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$ श्री हरिश्शरणम्‌ % 
आक्थन 


“वितीणशिक्षा इव हृत्पदर्थ-- 
सरस्वतीवाहनराजहंसेः । 
ये क्षीरनीरप्रविभागदक्षा 
विवेकिनस्ते कवयो जयन्ति ॥” 
---महाकवि मंखक 
काब्यकल्पदुम के इस (द्वेतीय भाग अछूडकार मज्जरी में केवछ 
अलछडकारों का निरूषण किया गया है। अतएवं सब से प्रथम यह 
जानना आवश्यक है कि--- 
काव्य में अलझ्वार का क्‍या स्थान है 
नाव्य शास्र और अग्निपुराण के बाद रगभग इंसवी की पाँचवी 
शताब्दी से आठवीं शताब्दी तक के साहित्याचार्य भामह, दण्डी ओर उद्धट 
ने रस, भाव आदि को 'रसवत” आदि अलकझ्लारों के अन्तर्गत मानकर रस 
विषय का अलड्टारों में ही समावेश कर दिया है' और अछछझ्ञारों को ही 
काव्य में सवोपरि प्रधानता दी है। किन्तु आठवीं शताब्दी के बाद 
ध्वनिकार और मम्मठ आदि ने काव्य को तीन श्रेणियों में विभक्त किया 
है। उन्होंने व्यंग्यात्मक ध्वनि काव्य, जिसमें रस का स्थान सुख्य 


4 ध्वनि और गुणीभूत व्यंग्य आदि का निरूपण इस अंथ के प्रथम 
साग--रसमञ्जरी में किया गया है| 
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है--प्रथम श्रेणी का उत्तम काव्य, गौणब्यंग्यात्मक काव्य, द्वितीय 
श्रेणी का मध्यम काव्य और अलड्जारात्मक काव्य को तृतीय श्रेणी 
का काव्य प्रतिपादन किया है। यद्यपि ध्वनि की अपेक्षा अलझ्भार 
का स्थान तीसरा अवश्य प्रतिपादन किया गया है, किन्तु इस विश्छेषण 
से यह नहीं समझ लेना चाहिये कि अछझ्वार विषय कुछ कम महत्व 
रखता है। संस्कृत साहित्य के सभी सुप्रसिद् ओर प्रतिष्ठित प्रन्‍्थों में 
अलछक्कार विषय का, बहुत ही मनोवैज्ञानिक सूक्ष्म. दृष्टि से अत्यन्त 
विस्तार-पूवंक गम्भीर विवेचन किया गया है । 
अलड्जार कया हे ? 
शोभा कारक पदार्थ को अलझ्लार कहते हैं'। जिस प्रकार लौकिक 
व्यवहार में सुवण ओर रत्न-निर्मित आभूषण शरीर को अलडःकृत करने 
के कारण अलझ्भार कहे जाते हैं, उसी प्रकार काव्य को शब्द और अर्थ 
की चमत्कारक रचना द्वारा जो अहूडक्ृत करते'हैं, उनको साहित्य 
शास्त्र में अलझ्ार कहते हैं। शब्द-रचना के वैचित्र्य द्वारा काव्य को 
शोभित करनेवाले अछड्लारों को शब्दाल्ार ओर अथ-वैचित्य की रचना 
द्वारा काव्य को शोमित करने वाले अछड्टारों को अर्थालड्ार कहते हैं । 
आचाये भामह ने--जो संस्कृत के उपछब्ध अन्थों के अनुसार 
श्रीभरतमुनि के बाद अछक्लार सम्प्रदाय के प्रधान आचाय हैं, इस 
शब्दार्थ-वैच्ित्य की वक्रोक्ति' संज्ञा मानी है। और भामह ने वक्रोक्ति 





3 अलडकरोतीति अंलड़कारः । 
२ 'वक्राभिषेयदब्दोक्तिरिष्टावाचामलंकृतिः ।' 
“भामह काव्यालड-कार १।३६ 
आचाय भामह ने इस कारिका में वक्रोक्ति शब्द'कै प्रयोग 
वक्रोक्ति नामक अलझ्कार विशेष के लिए नहीं, किन्तु व्यापक 
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को सम्पूर्ण अलड्डारों में व्यापक बतछाते हुए इसे अलक्षारों का एक मात्र 
आश्रय माना है । 
आचाय भामह के पश्चात्‌ आचाये दण्डी ने भी जो अलड्भार सम्प्रदाय 
के एक प्रधान आचाय हैं, इसी उक्ति-वैचित््य को 'अतिशयोक्ति' संज्ञा मानकर 
'अतिशयोक्ति नामक विशेष अछड्»ार का निरूपण करने के बाद अन्त में 
कहा है कि सारे अलडझ्भारों का एक मात्र आश्रय अतिशयोक्ति ही है 
अथ-वैचित्य अथवा वक्रोक्ति वस्तुतः अतिशय-उक्ति ही है। ये दोनों 
पर्याय शब्द हैं । यद्यपि भामहाचाय ने इसको वक्रोक्ति संज्ञा दी है, पर 
भामह ने भी वक्रोक्ति का प्रयोग अतिशय-उक्ति के अथे ही में किया है, 
जैसा कि उनके द्वारा अतिशयोक्ति अल्जार के प्रकरण में दी हुईं 
कारिका से स्पष्ट है। भामह की वक्रोक्ति और दण्डी की अतिश्चयोक्ति 
का अथे है--किसी वक्तव्य का छोकोत्तर अतिशय से कहा जाना ।' 
महान्‌ साहित्याचाय श्री अभिनवगुप्ताचाय ने कहा है कि लोकोत्तर 


रूप से सम्पूर्ण अलड्जारों की प्राणभूत अतिशय-उक्ति के लिये 
किया है। 'वक्रोक्ति नामक विशेष अछझ्कार का तो भामह ने 
निरूपण भी नह। किया है । 
4 सिषा सर्वेन्न वक्रोक्तिनयाथों. विभाव्यते, 
यत्बो5स्याँ कविना कायः कोलडःकारो5नया बिना । 
“-भामह काव्यालडकार २।६५ 
२ अलडकारान्तराणामप्पेकमाहुः परायणम्र्‌ , 
“वागीशमहितामुक्तिमिमामतिशयाहयाम्‌ ।' 
““-काव्यादश २२२७ 
हे एबं अतिशयोक्तिरिति वक्रोक्तिरिति पर्यायद्रति वोध्यस । 
“--काव्यप्रकाश बालोबधिनी व्याख्या पू० ९०६ 
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अतिशय से कहना ही बक्ति वैचित्य है, वही अलझ्र है। अर्थात्‌ 
किसी वक्तव्य को लोगों की स्वाभाविक साधारण बोलूचाल से भिन्न 
शैली द्वारा अनूठे ढंग से अर्थात्‌ चमत्कार पूर्वक वर्णन करने को ही 
अलछ्कछार कहते हैं। उक्ति-वैचित्य अनेक प्रकार का होता है अतएवच 
इसी उक्ति-वैचिबव्य के आधार पर भिन्न भिन्न प्रकार के अलछड्»ारों का 
होना निभर है । 

साधारण बोरूचालर से भिन्न शेली में क्‍या विचित्रता होती है ओर 
और वह अनेक प्रकार से किस' प्रकार कही जा सकती है, इसके उदाहरण' 
रूप में प्रभात वर्णात्मक अनेक अकार के उक्ति-वैचित््य का यहाँ दिक- 
दरशन कराया जाता है । ह 


प्रातःकाल में चन्द्रमा को देखकर साधारण बोलरूचार में कहा जाता 
है--- चन्द्रमा फीका पड़ गया है” । महाकवि माघ ने इस निस्तेज 
चश्द्रमा के दृदय का उक्ति-वैचित्य द्वारा इस प्रकार वर्णन किया है-- 

प्रिया कुमुदिनी हुई निमीलन रही दृष्टिपथ रजनी भी न, 

हुई समस्त अस्त ताराएँ वे भी अ्रव हैं शेष कहीं न। 

प्रिय - कलत्र की शोचनीय यह दशा देख होकर कृशगात, 

इसी शोक से निशानाथ है मानो विगत-प्रमा प्रभात ।॥ 

छोग यह समझते है कि आतः्कालीन प्रकाश होने पर चन्द्रमा का 





थ्‌ 'सेकोत्तेणचैवातिशय *०००००००००००००० ००» अनया अतिशयोत्तया 

विचित्रतया भाव्यते /_, --ध्व्न्याकोक-छोचन पूृ० २०९ 

२ “यश्वायमुपमाइ्लेषादिरलडकारमार्गअसिद्धः स भणितिपेचितन्या- 
!दुपनिबध्यमानः स्वयमेवानवर्धिधेत्ते।पुनः शतशाखतास ।* 

/ & शिश्ुपाल बच ३१।२४ -“-ध्वन्यालोक पू० २४४ 
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निस्तेज हो जाना स्वाभाव्रिक है। पर हमारे विचार में तो इसका 
कारण यह है कि चन्द्रमा की भ्रेयसी कुमुदनी तो पहिले ही निर्मीकून 
हो जाती है, उसके साथ उसकी अन्य प्रियतमा रात्रि भी नष्ट हो जाती 
है ओर सारी ताराएँ भी नष्ट हो जाती हैं। इस प्रकार अपनी प्रियतमाओं 
के विनाश हो जाने के कारण मानों बेचारा निशानाथ-( चन्द्रमा )- 
इसी शोक से कृश गात्र होकर ग्रातःकारू कान्तिहीन हो रहा है। इस 
उक्ति-वैचित्य में रूपक द्वारा परिषोषित हेतूट्रेक्षा अलड्भार है । 

यहाँ चन्द्रमा के निस्तेज हो जाने में कुमोदिनी, रात्रि और ताराए 
रूप रमणियों के नष्ट हो जाने के कारण उत्पन्न शोक की सम्भावना 
की गईं है, जो कि वास्तव में कारण नहीं है, अतः हेतृत्रेक्षा है। और 
कुमोदिनी ओर रात्रि आदि में नायिका के, आरोप किये जाने में जो 
“रूपक' है वह हेतूट्प्रेक्षा का अज् है । 

इसी दृहय का कविराज विश्वनाथ ने अन्य अफार के उद्ति-वैचित्य 
द्वारा व्णन किया है-- 

रवि-कर-राग-स्पश से जिसने तिमिरावरण किया है दूर-- 

विकसित-सुखी प्रिया ऐज्द्री को अपने सम्मुख देख अदुर 

शोकाकुल पीला पड़कर अब कल॒पान्तर हो विकल महान--- 

प्राचेतस दिशि को बेचारा निशानाथ कर रहा प्रयाण। 

सम्भवतः आप नहीं जानते होंगे कि क्षीण कान्ति--पीछा पड़ा 
हुआ---चन्द्रमा पश्चिम दिशा को क्‍यों जा रहा है ? सुनिये, बात यह है 
कि जो ऐन्द्री ( इन्द्र सम्बन्धिनी पू दिशा ) रात्रि में तेजस्वी चन्द्रमा 
के साथ रमण कर रही थी, वही (पूरे दिशा) अब प्रभात समय चन्द्रमा को 
निस्तेज़ देखकर सूर्य के साथ रमण करने छगी है । देखिये न, सूर्य के कर- 


१ साहित्यदपंण के श्ठोक का भावालुवाद । 
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स्पश (किरणों के स्पश, इलेपाथ--हस्त-स्पर्श) से उत्पन्न होने वाले राग 
से (अरुणिमा से, इलेषाथ---अनुराग से) अन्धकार रूप आवरण (इलेपरथ- 
घूँघट) उसने हटा किया है अतः इसका मुख ९ पूव दिशा के पक्ष में 
अग्ममाग ओर नायिका के पक्ष में मुख) विकसित ( प्राची दिशा के 
पक्षमें प्रकाशित ओर नायिका के पक्ष में मनन्‍्द हास्ययुक्त ) हो रहा है । 
अपनी नायिका--पुववे दिशा--का यह व्यवहार अपने सम्मुख देखकर कछु- 
पितान्त करण होकर ( इलेषाथ दुःखित हृदय होकर ) बेचारा चन्द्रमा 
अब प्राचेतसी दिशा को ( पश्चिम दिशा को ) जा रहा है । 

इस वर्णन में कवि ने श्िछ्॒ट-विशेषणों की सामथ्य से चन्द्रमा में 
ऐसे विरासी पुरुष की अवस्था की प्रतीति कराई है जो अपने में पूर्वा- 
नुरक्ता कामिनी को अपने समक्ष अन्य पुरुष में अनुरक्त देखकर अन्य 
नायिका के समीप चला जाता है। ओर पूर्व दिशा में ऐसी कुछटा स्त्री 
की अवस्था की प्रतीति कराई है जो अपने पहिले प्रेम-पात्र का वैभव नष्ट 
हो जाने,पर उसे छोड़कर अन्य पुरुष में आसक्त हो जाती है। और यह 
भी दिखाया गया है कि कुछटा स्थ्रियों में आसक्त रहने वाले चरित्र अष्ट 
पुरुषों की कैसी शोचनीय दशा होती है। इस थक्ति-्रैचित्र्य में यहाँ 
समासोक्ति अलड्ढगार है। 

चन्द्रमा के इसी दृश्य का हमारे महाकवि-शेखर कालिदास ने 
अन्यतम उत्ति-वैचित्य द्वारा इस अकार वर्णन किया है--- 

निद्रायश होकर रूध्ष्मी का तुमने किया ,नहीं सन्मान , 

हुईं खण्डिता रमणी सी, जो थी तुम मैं अनुरक्त महान | 

मन बहलाती थी कुछ, जिसकों देख तुम्हारे वदन समान , 

वह भी चन्द्र तुम्हारी मुख-छबि छोड़ रहा अब है चुतिमान । 


$ रघुवेंश ७६७ का भावानुवाद । 
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महाराजकुमार अज को निद्वा से उद्बोधन करने के लिये बन्दीजन 
कहते हैं--हे राजन ! यह तो आप जानते ही हैं कि लक्ष्मी ( राज्य 
रूप्ष्मी अथवा सुख की शोभा ) आप' पर अत्यन्त अनुरक्त है किन्तु निद्रा 
के वशीभूत होकर ( व्यंग्याथं---अन्य नायिका मे अलुरक्त होकर ) आपने 
उसको स्वीकार॑ ( उसका सत्कार ) नहीं किया अतः आपको निद्रा में 
आसक्त ( व्यंग्याथें--अन्य नायिकासक्त ) देखकर वह अत्यन्त विकरू 
हो गई, क्योंकि आप॑ में उसका जो अनन्य प्रेम था उसकी भी आपने उपेक्षा 
कर दी, तब खण्डिता-नायिका की तरह आपके वियोग की व्यथा 
उससे न सही गईं, अतएवं इस वियोग-ब्यथा को दूर करने के लिये 
आपकी मुख-कान्ति का कुछ सादश्य चन्द्रमा में देखकर वह चन्द्रमा को 
देख-देख कर ही अपना मन अब तक कुछकुछ बहला रही थी । किन्तु 
इस समय अश्रभात में चन्द्रमा भी कान्ति-हीन होकर आपके सुख के 
सादइ्य को छोड़कर जा रहा है। अतएवं अब आपके सादश्य-दशन का 
मनोविनोद भी उसके लिये अदृश्य हो गया है--वह निराश्रित हो गईं 
है। कृपया अब निद्रा को त्यागकर उस अनन्य-शरणा छक्ष्मी को 
सत्कार पूर्वक स्वीकार करियेगा । 

यहाँ राजकुमार अज में नायक के, रक्ष्मी में राजा की प्रियतमा के 
ओर निद्रा में राजा की अन्यतम नायिका के, आरोप में रूपक अलड्ढजार 
है। यह रूपक, आतः्कार हो जाने का भंग्यन्तर से वणन किये जाने में 
जो पर्यायोक्ति अलझ्कार है, उसका अज्ज है। 


इसी दृश्य पर महाकवि श्री हर का एक उक्तिवैवित्य देखिय--- 


१ अपने नायक को अन्य नायिकासक्त जानकर जो रमणी रुष्ट 
हो जाती है उसे खण्डिता-नायिका कहते हैं । 
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वरुण-अंगना-पश्चिमदिक्‌ को, जाकर निकट किया जब स्पर्श , 

क्रमशः स्खलित हो गया सारा किरणजालमय बसन सह । 

देख कुमुदिनी-पति का ऐसा लजास्पद यह नग्न-विलास , 

सुरपति-महिला-दिशि विकास मिस मानो करती है उपहास | 

लोग कहते हैं. अन्धकार हट जाने से सुरेन्द्र की रानीं प्राची दिशा 
प्रकाशित हो रही है। हमारे विचार में तो यह कुछ ओर ही बात है । 
प्राची दिशा का इस समय प्रकाशित दिखाई देना तो एक बहाना मात्र 
है, असछ बात यह है कि वरुण की पत्नी पश्चिम दिशा के निकट 
जाने पर चन्द्रमा का किरण-समूह रूपी वस्नर का अत्येक भाग कमशः 
हटकर इस समय सवथा दूर हो गया है। अतएुव चन्द्रमा की 
इस नम्म अवस्था के हास्यजनक दृश्य को देखकर प्राची दिशा 
हँस रही है, क्योंकि अन्य रमणी में आसक्त किसी सन्मानन्‍्य पुरुष 
की ऐसी हास्योत्पादक दशा देखकर कामिनीजनो को हँसी आ जाना 
स्वाभाविक है । 

इस उक्ति-वैचित्य में प्रातःकालीन क्षीण-फानित चन्द्रमा में सग्ना- 
वस्था की, ओर प्राची दिशा में प्रकाशित हो जाने के ब्याज से स्मित 
हास्य की सम्भावना की जाने के कारण सापन्‍्हव उद््रेक्षा है । 

इसी दृश्य पर महाकवि श्री माघ का एक ओर भी उत्ति वैचिन्य 
देखिये-- 

१ नैषधीयचरित १५९४ का भावानुवाद । 

२ पूर्व दिशा का पति इन्द्र है अतः यहाँ पूच दिशा को इन्द्र की 

रानी कल्पना की गई है। 
३ पश्चिम दिशा का पति वरुण है, अतः पश्चिस दिशा को यहाँ 
वरुण की रानी कल्पना की गईं है । 
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हास-बिलास केलिरत होकर प्रिया, कुमुदिनी सद्भ प्रसड्ड-- 
किया जागरण सारी निशि में अतः शिथिल हूये सब अज्भ । 
सोने की इच्छा करके श्रब प्रात समय अति भ्रमित स-तन्द्र -- 
मानो पश्चिम दिशा अंक में जाकर गिरता है यह चन्द्र । 


प्रभात में चन्द्रमा पश्चिस दिशा को क्‍यों चला जाता है, इसका 
कारण हमारे विचार में तो यह है कि चन्द्रमा ने अपनी प्रिया कुमोदिनी 
के साथ हासबविरास के प्रसंग में सारी रात जागरण किया है। अतः 
सवोडः्यग शिथिलू हो जाने के कारण अब सोकर कुछ विश्राम छेने के लिये 
अछसित हो कर ओऑंघता हुआ यह चन्द्रमा आतःकार अपनी दूसरी 
नायिका पश्चिम दिज्या की गोद में जाकर गिरता है । 


यहां सोने की इच्छा से चन्द्रमा के पश्चिम दिशा को जाने की 
सम्भावना की गईं है अतः इस उद्ति वैचित्य में उत्प्रेक्षा अलक्भार है । 

राजि-विकासिनी कुमोदिनी प्रभात में सुच जाती है। इसपर देखिये 
श्री हे का उक्ति-वैचितन्य-- 

कलिकामय निज-नेत्र कुमृदनी स्वय मूंद लेती है प्रात , 

देते इसे दोष, जब करती रवि की ओर न दृष्डि-निपात । 

किन्तु अधूर्यपश्या होतीं वृप-रमणी यह है-प्रख्यात 

तो नक्षत्र राज की राणी यह क्‍या है न भ्रुवन विख्यात । 


१ शत्रि में चन्द्रमा के प्रकाश से कुम्ुदिनी प्रफुछित हो जाती है 
इसलिये कविसमाज में कुमुदिनि को चन्द्रमा की नायिका मानी 
जाती है । 

२ शिश्ुपाक वध के इलोक ११।१२ का यह भावानुवाद है । 

३ नैषधीयचरित के ११।५० इलोक का यह भावालुवाद है । 


( ६० ? 


कुमुदिनी प्रभात समय में अपने कलिकामयी नेन्नो को बन्द करके 
जान बूझकर अन्धी हो जाती है। पर छोग उसपर यह दोष छगाते 
है कि कुमदिनी बड़ी हतभागिनां है जो प्रभात में जगत्मूज्य भगवान सूर्य 
के दर्शन नहीं करती । अथवा कुमुदिनी ईष्यांलु है जो भगवान भास्कर को 
नहीं देखती । किन्तु इस प्रकार कुमुदिनी की निनन्‍दा करने वाले छोग बड़ी 
भूल करते हैं--वस्तुतः वे छोग अपनी अनभिज्ञता के कारण कुमुदिनी 
पर ऐसा आक्षेप करके उसके साथ अन्याय करते है। हमारी इस बात 
पर आप चोंकियेगा नहीं--कुछ ध्यान देकर सुनिये तो सही । राज-रम- 
णियों का असूयपश्या होना प्रसिद्ध है। प्रतिभाशाली महाकवि राज- 
पत्नियों को सदा से असूयपश्या ( सूर्य को भी इृष्टिपणथ न करने वाली ) 
कहते और मानते चले आये है । केवर महाकवि ही नहीं किन्तु असिद्ध 
व्याकरणाचाय पाणिनि एवं ऐतिहासिक विद्वानों द्वारा भी राज-पत्नियों 
को यह गौरव उपछब्ध है। फिर भरा कुमुदिनी द्वारा सूथ को देखा 
जाना किस प्रकार सम्भव हो सकता है, आप कहेंगे कि कऋुम्ुुदिनी रात्रि 
विकाशिनी एक पुष्प जाति है, इसकी और राजपल्ियों की क्‍या समता ९ 
हम आपसे पूछते है कि विस्तृत आकाश मण्डल में व्याप्त समस्त 
तएागणों का क्या चन्द्रमा राजा नहीं हैं ओर क्या कुमुदिनी का पति होने 
के कारण चन्द्रमा फा नाम कुमुदिनीनाथ नहीं है ? अब आपही कहिये, ऐसी 
परिस्थिति में राज-रमणी कुमुदिनी द्वारा सूर्य को न देखा जाना, उसके गौरव 
के अनुरूप है या नहीं ? यहाँ इस उक्ति-वैचित््य में व्याधात अलड्जार है । 

प्रभात मे रात्रि के साथ-साथ ही अब्प-कालिक ग्रातः सन्ध्या भी शीघ्र 
ही अदृरय हो जाती है। इस उक्तिवैचित्य पर महाकवि माघने कहा है-- 


अरुण कान्ति मय कोमल जिसके हस्त-पाद हैं कमल-स-नाल , 
मधुपावलि हे शोमित कज्जल नीलेन्दीवर नयन विशाढू। 


( ११ ) 


प्रातः संध्या कल खग-रव का करती सी आलाप भहान , 
भगी जा रही निशि के पीछे अल्प-वयरका सुता समान । 


स-नाऊ कमल ही ज़िसके कर ओर चरण हैं, प्रफुल्छित नीरू-कमल- 
दल ही जिसके नेन्न हैं, कमछों पर मड़राती हुईं भ्ठुज्जावली हो जिसके 
कज्तछ छगा हुआ है ओर पक्षियों का प्रातःकालीन कछ-रव है वही मानों 
डसका मधुर आलूाप है; ऐसी प्रातःकालीन संध्या ( अरुणोद्य के बाद 
और सूर्योदय के प्रथम की वेछा ) उसी प्रकार रात्रि के पीछे भगी 
जा रही है जिस प्रकार अल्प-वयस्का पुत्री अपनी माता के साथ भगी 
हुईं जाती है। इस उक्ति-वैचित्य में उपमा अछ्जार है। 

ऊपर के उदाहरणों द्वारा विदित हो सकता है कि साधारण बोल- 
चाल से भिन्न रौंली या उत्ति-वैचित्र्य क्या पदार्थ है जोर वह किस 
प्रकार से कहा जाता है, तथा यह' यक्ति-वैचित्य ही भिन्न-भिन्न अलड्भारो 
का किस प्रकार आधार है। इस उत्ति-वैचित््य के आधार पर ही महान्‌ 
साहित्याचायों ने अलडम्कारों के नाम निदिष्ट किये है । 

अलड्डारों के 'नाम' और “लक्षण! 

प्रश्न हो सकता है कि “जब भिन्न-भिन्न उक्ति-वैचित््य के आधार 
पर अलडकारों के नाम निर्दिष्ट किये गये हैं तब अरूडमकारों के नामों द्वारा 
ही उनका स्वरूप एवं अन्य अलडमकार से पराथक्य--जुदापन-प्रकट हो 
जाना चाहिये, फिर प्राचीन आचायों ने अलडकारों के प्थकू-प्रथक्‌ रक्षण 
निर्माण करने की क्यों आवश्यकता समझी ९ यद्यपि यह प्रश्न साधारणतया 
सारगर्मित प्रतीत हो सकता है किन्तु बात यह है कि जिस अलडमकार में 
जिस विशेष प्रकार की उक्ति का वैचित््य--प्रधान चमत्कार--डै उसको 





१ शिशुपारूवध ११॥।४० का भावालुवाद । 


( १२ ) 


लक्ष्य में रखकर उस चमत्कार का संकेतमात्र अछडकार के नाम द्वारा 
सूचित किया गया है। किस्तु अलडाकार के केबछ नाम द्वारा किसी 
अलडकार के स्वरूप का यथार्थ ज्ञान नहीं हो खकता है। इसीलिये 
प्राचीन साहित्याचार्यों ने अत्येक अलडमकार का क्षण निर्माण किया है । 
अतएव छक्षणों का निर्माण किया जाना अत्यन्त उपयोगी और परमा- 
वश्यक है। किसी भी वस्तु का सवाज्ञपुर्ण लक्षण वही कहा जा सकता 
है, जिसके द्वारा दूसरे से प्रथकृता करने वारछा केवल उसी वस्तु का 
यथार्थ स्वरूप प्रकट हो सके । छक्षण निर्माण में कुछ भी असावधानी 
हो जाने पर लक्षण में अतिव्याप्ति ओर अच्याप्ति आदि दोष हो 
जाते है-- ह 

(५ ) अतिव्याप्ति दोष--जिस वस्तु का जो लक्षण बताया जाय 
वह' लक्षण उस वस्तु के अतिरिक्त यदि अन्य वस्तु में भी व्याप्त हो जाता 
हो--मिऊता हो--तो अतिव्याप्ति दोष होता है। जैसे, यदि मरुस्थलू 
निवासी मारवाडियों का लक्षण यह कहा जाय कि-- 

“पगड़ी पहनने वाले को मारवाड़ी कहते हैं । 


तो इस लक्षण की व्याप्ति मारवाडियों के सिवा गुजराती और महाराष्ट्र 
आदि जनों में भी हो जाती है क्‍योंकि गुजराती और महाराष्ट्रीय भी 
पगड़ी पहिनते हैं अतः इस छक्षण में अतिच्याप्ति' दोष है। 

(३२ ) अव्याप्ति दोष--जिस वस्तु का जो लक्षण कहा जाय वह 
उस वस्तु में स॒र्वेत्न व्यापक न हो--कहीं व्यापक हो और कहीं नहीं । 
जैसे-- 


१ असाधारण धर्मों छक्षणम अर्थात्‌ दूसरे से घ्थकता करने वाले 
धर्म को लक्षण कहते हैं । 


€( १३ ) 
“्यापारी को मारघाड़ी कहते हैं ।” 


इस लक्षण की व्याप्ति मारवाड़ियों में सत्र नहीं, क्योंकि सभी मारवाड़ी 
व्यापारी नहीं होते ऐसे भी मारवाड़ी हैं जो व्यापार नहीं करते हैं। 
अतः इस लक्षण की उनमें अध्यापध्ति है जो व्यापार नहीं करते हैं अतएव 
'अव्याप्ति' दोष है । 

इसी प्रकार अलडकारों के रक्षणों में अतिव्याप्ति और अव्याप्ति दोष 
आ जाता है। जैसे, भारती भूषण मे विभावना अलडम्कार के बताते हुए-- 

“जहाँ कारण और काय के सम्बन्ध का किसी विचित्रता से 

थ भ्डश 

वशन हो वहाँ विभावना अलझ्डार होता है ।”” 
इस छक्षण में अतिव्याप्ति दोष है। क्योंकि विषम” और 'असड्ति' 
आदि अरूडकारों में भी कारण और काये के विचिन्न सम्बन्ध का ही 
वर्णन होता है । 

और “भाषाभूषण' में लिखे हुए-- 

धरिवृत्ति लीजे अधिक जहँ थोरो कछु देय ।? 

इस परिबृत्ति अलझ्कार के लक्षण में अव्याप्ति दोष आ गया है--परिबृत्ति 
में केवछ थोड़ा देकर ही अधिक नहीं लिया जाता, अधिक देकर भी थोड़ा 
लिया जाता है। और समान वस्तु भी ली, दी जाती है. अतः ऐसे 
छक्षणों में अव्याप्ति दोष रहता है। 


लक्षण में एक दोष 'असम्भव भी होता है। अथांत जिस वस्तु के 


हक 


१ देखिये इस अंथ में तीसरे विषम अछूडकार का रक्षण । 
२ देखिये इसू अंथ सें असज्ञति अलडकार का लक्षण । 
३ देखिये इस अंथ में परिश्ृत्ति अछडकार का रक्षण और उदाहरण | 


( (४ ) 


लक्षण में जो बात बताई जाय वह बात उस घस्तु में न हो । जैसे, 
अस दड्वति अलड्जार के तीसरे भेद का भापाभू षण में-- 


“और काज आरंभिये औरै करिये द्ैर ।? 


यह लक्षण बताया गया है। किन्तु असडः गति के तीसरे भेद में ऐसा 
वर्णन नहीं होता । उसमें तो जिस काये को करने को उद्यत हो उसके 
विपरीत काय किये जाने का वर्णन होता है। अतः इस लक्षण मे 
असम्भव दोष है । 

कहने का अभिप्राय यह है कि अलूहः कारो के लक्षण लिखे बिना 
केवछ अलडः कार के नाममात्र से अलछड कारों का स्वरूप कभी स्पष्ट 
नहीं हो सकता है । 

अलक् कारों के उदाहरणों के निर्वाचन में भी अत्यन्त सूक्ष्म-दर्शिता 
की आवश्यकता है। इस काय में थोड़ी भी असावधानी हो जाने 
पर जिस पद्य को जिस अछड कार के उदाहरण में दिया जाता है वह 
उस अल्डाकार का उदाहरण न होकर प्रायः अन्य अछूडःकार का उदाहरण 
हो जाता है । इस विषय में यह ध्यान देने की बात है कि जहाँ एक 
ही छन्द में एक से अधिक अलडः कारों की स्थिति होती है और सभी 
अलडः कार समान बल के होते हैं वहाँ उनमें एक को प्रधान ओर दूसरे 
को गोण नहीं माना जा सकता, ऐसे छन्‍्द को सम-ग्रधान-संकर के 
उदाहरण में ही दिया जा सकता है, अन्य किसी अछडः कार के उदाहरण 





१ देखिये इस अंथ में उद्छत 'भारतीभूषण' के मालादीपक का और 
विभावना का लक्षण । 

२ ऐसे उदाहरण अन्य ग्रंथों के इस अंथ में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 
ओर स्मरण में दिखाये गये हैं । 


( ९१९ 9 


में नहीं । हाँ, जहाँ कहीं एक उन्द्‌ में अनेक अरूछ कारों की स्थिति होने 
पर एक गोण और दूसरा अधान होता है, ऐसे स्थल पर जिस अछक कार 
की प्रधानता होती है उसी के उदाहरण में वह छन्‍्द दिया जा सकता 
है, न कि जो गौण होता है उस अलडः कार के उदाहरण में । 
कुछ अछड-कार ऐसे भी हैं जिनके उदाहरण प्रायः एक दूसरे से बहुत 
कुछ समानता छिए हुए प्रतीत होते हैं। जैसे वाचक-छुप्ता उपमा ओर 
रूपक, प्रतीप और व्यतिरेक, एवं दृष्टान्त और अर्थान्तरन्यास | ऐसे 
अलड़ारो के उदाहरण चुनने में अत्यन्त सूक्ष्दर्शिता की आवश्यकता है। 
अलड्जारों के निर्माण का ऐतिहासिक विवेचन 
अलड्ठारों के सस्बन्ध में ऐतिहासिक विवेचन के लिये यह स्पष्ट 
किया जाना आवश्यक है कि प्रारम्भ में अलड्भारों की कितनी संख्या थी 
ओर क्या परिस्थिति थी, फिर उनकी संख्या आदि में किस-किस 
आचीनाचार्य द्वारा किस-किस' समय में किस प्रकार क्रमशः बृद्धि होकर 
अब उनकी क्या परिस्थिति है । इस क्रम-विकास के ऐतिहासिक विवेचन 
के लिये संस्कृत साहित्य के प्राचीन अलड्ढडार ग्रन्थ ही उपयुक्त हो 
सकते है । हिन्दी के अलड्डार अंथ तो संभवतः १७वीं शताब्दी के ही 
उपलब्ध होते है ओर वे भी संस्क्ृत म्ंथों के आधार पर ही लिखे गये हैं। 


संस्कृत साहित्य के प्राचीन अलझ्ढजार ग्रन्थ 
ग्राचीन उपलब्ध साहित्य ग्रन्थों में सवोपरि स्थान श्रीभरतमुनि के 
अ्रीभरतमुनि नोव्यशासत्र को दिया जाता है। यद्यपि नाव्यशास््र में 
धअन्ये! ( ९१३० ), अन्यैरपि उत्तम ( ९।१४४ ) 
और “अन्येतुः ( ९१६६ ) आदि वाक्यों के आगे 
डद्त किये गये अवतरणों से विदित होता है कि 


१ संस्कृत भे साहित्य विषयक रीति ग्रन्थ भी अगणित लिखे गये 


का 
नाख्यशासर्त्र 


( १६ ) 


श्रीमरतमुनि के पूर्प॑ भी अनेक अज्ञातनाम साहित्याचाय हो गये थे । 
किप्तु उनके नाम ओर ग्रन्थ उपलब्ध न होने के कारण श्रीभरतमुनि 
का नाव्यशासत्र'ही सर्वे प्रथम ग्रन्थ माना जाता है। श्रीमरतपुनि के 
विषय में केवल यही ज्ञात हो सकता है कि वे भगवान्‌ श्रीवेद्ब्यास के 
पूर्ववर्ती हैं। श्रीभरतमुनि ने नाव्यशासत्र में केवछ उपसा, दीपक, रूपक 
और यमक चार अलड्भार निरूपण किये है । 

श्रीभरतमुनि के बाद भगवान्‌ वेद्ब्यास-पअणीत अष्टादश पुराणान्तगंत 


भगवानवेदब्यास सुम्नसिद अग्निपुराण के साहित्य प्रकरण में 

की ( अध्याय ३४४ में ) केवल अलुप्रास, यमक, चित्र, 

अग्निषुराण प्रहेलिका, गुप्त ( स्वर, विन्दुच्युत आदि ) और 

समस्या, ये ७ शब्दारुड्लार और (अध्याय ३४५ में) 

निम्नलिखित केवर १५ अर्थालड्वारों का उल्लेख है और उनके रक्षण 
मात्र छिखे गये हैं-- 


१--स्वरूप ( स्वभावोक्ति)।  ) यह चारों. ९--विभावना | 


२---उपमा । साइश्य के १०--विरोध । 
३--रूपक । अन्तर्गत १३-हेत॒ । 
४--सहोक्ति । है लिखे गये हैं १२--आशक्षेप । 
७५---अथ्थांन्तरन्यास । १३--समासोक्ति ।' 
६--उद्पेक्षा । १४--अपन्हुति । 
७--अतिशयोक्ति । १७०-पर्यायोक्ति । 
८--विशेषोक्ति । 


हैं। यहाँ केवल साहित्य के सुप्रसिद्ध आचारयों द्वारा लिखे हुए 
प्रांयः मुद्वित भन्‍्थों का उल्लेख किया गया हैं । 


( १७ ) 


अश्निपुशाण के बाद इसा की लगभग पाँचवीं शताब्दी से आठवीं 
शताब्दी तक भष्टि, भामह, दुण्डी, उद्धद और वामन के गन्ध क्रमशः 
इस अ्रकार उपछब्ध होते हैं-- 
भद्ठि द्वारा प्रणीत “भट्टिकाव्य' यद्यपि रीति-अन्ध नहीं है--अ्रीराम- 
चरित-वर्णनाव्मक काव्य है, पर उसके प्रसन्‍न नामक 
भट्िकाव्य तीसरे काण्ड के १० से १३ तक चार सगयों मे किये 
गये काव्य विषयक निदशन के अन्तर्गत १० वे सर्ग 
में ३८ अलड़ारों के उदाहरण मात्र हैं। सट्टि का समय सन्‌ ५०० से 
६०५० ईं० तक किसी समय में माना जा सकता है। भट्टि सम्भवतः 
आचार्य भामह के पूव॑वर्ती हैं। 
भामह अलड्डार सम्प्रदाय के प्रधान आचाय हैं। नाव्यशासत्र और 
आयाय॑ भामद अग्निपुराण के पश्चात्‌ उपलब्ध ग्रन्थों में सब से 
का प्रथम अन्थ जिसमें अलड्ारों के लक्षण और 
काव्यालद्वार _. रण दिये गये हैं, वह भामह का काव्यालड्ार 
ही है। इसमें केवक शे८ अलझ्लारों का निरूपण है। भामह का समय 
संदिग्ध है। वह ईसा की दूसरी शताब्दी के बाद और छठी शताब्दी 
के प्रथम अनुमान किया जाता है । 
दण्डी ने काव्याद्श में केवल ३६ अछड्भारों का निरूपण किया 
आचार्य दण्डी है। इनमे आवृत्ति-दीपक' नवीन अछुक्लार हैं। 
का यद्यपि सूक्ष्म और लिश' ये दोनों भी दण्डी के 
काव्यादश दवेबर्तों ग्रन्थों में नहीं हैं पर भामह के पूर्व ये 
किसी आचाय॑ हारा निरूपित अवश्य हो चुके थे क्योंकि भामह ने 
इनका खण्डन किया है। दण्डी का समय सम्भवतः ईसा की सप्तम 
शताब्दी का अंतिम चरण है | 


(६ एप 9) 


उद्धटाचार्य ने ४१ अलछड्भारों का निरूपण किया है इनमें छः अलकझ्वार 

[#] झ्ढैं ड़ * काव्य “१० अशकब. । ह कं 

उद्भट का नवीन हें। ध्बा ५ के और “पुन 

काव्यालझ्लार रुक्तदाभास' ये तीन तो सर्वथा नवीन हैं। 
सारसम्रह् ६ कर ओर 6 9 

छाटानुप्रास' ओर छेकानुप्रास' ये दो अनुप्रास 

के उपभेद हैं और संकर, जिसको पूवाचायों ने संसृष्टि या, संकीर्ण के 

अन्तर्गत माना है। उद्धट का समय ईसा की अष्टम शताब्दी के 


छगभग है। काव्यारुकारसारसंग्रह पर इन्दुराज की रूघुबृत्ति टीका 
भी बड़ी विद्वत्तापृर्ण है । 


वामन ने काव्याछड्भार सूत्र में केवल ३३ अलछक्कर निरूपण किये हैं 

मे जिनमें व्याजोक्ति और वक्रोक्ति दो नवीन हैं। 

का आचाये वामन का समय ईसा की अष्टम शताब्दी 

काव्याल्द्वारसज ३ दाम्ग है। सम्भवतः उद्धर और वामन 
समकालीन थे । 


भट्टि आदि उपयुक्त पाँचों आचायों के बाद' इसा की अष्टम शताब्दी 
से बारहवीं शताब्दी तक अलड्भारशाख के प्रधान आचाय रुद्रट, महा- 


राज भोज, श्रीमम्मट और रुथ्यक द्वारा क्रमशः निम्नलिखित अन्थ लिखे 
गये हैं--- 


रुद्ट ने ५ शब्दालझ़्ार और ५० अर्थालझ्वार निरूपण किये हैं। 


रुद्ट यथ्ञपि रुद्वट द्वारा किये गये वर्गीकरण के अनुसार 
का २३, २१, १९ और १ अर्थात्‌ कुछ ७७ और 
काव्यालडूर 


संकर, इस प्रकार ५: अ्थांछड्वार हैं। किन्तु 
इसमें ७ अर्थालड्वार दो बार गिने गये हैं और इलेष को शब्द और 


( १९६ 9) 


अर्थ दोनों अछड्ढारों मे गिना गया है। इन ८ को न गिना जाय 
तो शेष ५० रह जाते हैं। नवीन अछडझ्भारों के! आविष्कारकों में रुद्वट 
का एक विशेष स्थान है। इसने अपने पूर्ववर्ती आचायों की अपेक्षा 
२९ नवीन अलछझ्भार निरूपण फिये है। रुद्ठद का समय सम्भवतः ईसा 
की नवम शताब्दी का उत्तराड्ध है । 


धारा' नगरी के सुप्रसिद्ध महाराज भोज का सरस्वतीकण्ठाभरण 
मकितिज कल कर केवरछ आकार में ही बृहत्काय नहीं है, 
सबस्वतीकयठा-. विषय-विवेचन में भी महत्वपूर्ण है। इस 
भरण * अन्थ में २४ अरथांलह्ञार, २४ दाब्दालझ्डार 
और २४ दब्दार्थ उभयालझ्लार निरूपित किये गये है। शब्दाल्लारों 
में छाया, मुद्रा, उक्ति, युक्ति गुम्फना, वाकों, वाक, अलुप्रास और 
चित्र ये नो अलझ्आार अग्निपुराण के मतानुसार निरूपित हैं और शेष 
शब्दालझ्ारों भें इन्होंने रीति ( बैदर्भी आदि ), बृत्ति ( कोशिकी 
आदि ) आदि की गणना भी अलडकारों में कर कछी है, जिनको 
( रीति, वृत्ति आदि को ) अन्य आचायों ने अछडपकारों से भिन्न 
माना है। अर्थालडः कारों में राजा भोज ने अपने पूर्वांचायों की अपेक्षा ९ 
नवीन अछडकार निर्माण किये हैं।। इनका समय अनुमानतः ईसा की 
११ वीं शताब्दी के प्रारम्भ से १०७० इं० तक है । 


आचाय मम्मट ओर उनके काव्यप्रकाश का स्थान केवछ अरूडकार 


'' किसके द्वारा कितने अछूडकार पूर्वाचायों के निरूपित और कितने 
नवीन लिखे गये हैं वह आगे दी हुई अछझ्लार विवरण तालिकाओंमें 
देखिये । 


( २० ) 


विषय में ही नहीं सम्पूर्ण साहित्यशाख में सर्वोच्च ओर महत्वपूर्ण 
अवॉर्ड है। श्री मम्मम और उनके काव्य प्रकाश को 
का जैसी प्रतिष्ठा प्राप्त है वैसी आज तक किसी 
काव्यपकाश _[हित्यल्याय और साहित्य. अन्थ को उपलब्ध 
नहीं हुईं। काव्यप्रकाश में जिस शेलीं से थोड़े शब्दों में काव्य 
के जटिल विषयों का गाम्भीयं ओर मार्मिक विवेचन किया गया 
है, वह वस्तुतः अभूतपुव्र है। काव्यप्रकाश से पहले भामह, दण्डी, 
उन्चट, रुद्> ओर भोज आदि द्वारा साहित्य के महत्वपूर्णग्रन्थ 
अवद्य छिखे जा चुके थे, किन्तु काव्यप्रकाश के सम्मुखवे सभी 
ग्रग्थ अपने स्वतन्त्र प्रकाश की विशेषता प्रकट करने में समर्थ नहीं 
हो सके हैं । 
काव्यप्रकाश में ८ शब्दालड्लार और ६२ अरथांलड्टार है। इनमें 
अतदूगुण, मालादीपक, विनोक्ति, सामान्य ओर सम ये पाँच जलझ्भार 
नवीन हैं। ओर सम्भवतः श्रीमम्मट द्वारा आविष्कृत हैं । काव्यप्रकाश 
पर अनेक दाशनिक विद्वानों ने व्याख्याए की हैं। आचाये मम्मठ का 
समय महाराज भोज के बाद अनुमानतः इंसा की ११ वी शताब्दी है । 


रुय्यक का अलझ्भार सूत्र या अरछ्लारसवेस्व भी अलड्भार विषय पर 
बड़ा उपयोगी अन्धथ है। विशेषतया इस अन्थ का 
महत्व इस' पर उनके शिष्य मंखक द्वारा छिखी 
गई सार-गर्सित दृत्ति ही है। इस पअ्न्थ की जयरथ 
कृत विमशनी व्याख्या का भी साहित्य अन्थों में एक विशेष स्थान है । 
इस अन्थ में ८४ अछक्कार हैं। इनमें उलछेख, काव्यार्थापत्ति, परिणाम, 
विचित्र और विकल्प ये अलझ्कार नवीन हैं। और भावोद्य, भावसंधि 


रूय्यक अलंकार 


( २१५ 9 


और भावशवछता ये तीन अलड्जार रसभाव सरबन्धीय ऐसे हैं जिनको 
श्रीमम्मट ने गुणीभूतव्यंग्य का विषय माना है। रुय्यक का समय छग- 
भग इंसा की बारहवी शताब्दी का मध्यकाल है । 
रुद्रट, भोज, मम्मट ओर रुय्यक के ग्रंथों के बाद निम्न- 
लिखित ग्रन्थ उपलब्ध होते हँ-- 
जैन विद्वान्‌ वार्भट प्रथम का वाग्भटालड्भार सूत्रबद्ध ग्रन्थ है । 
वाग्मद प्रथम में वाग्मट के परवंवर्ती आचायों द्वारा निरूपित 
का अलढ्ारों में से केवल ४ शब्दालड्वार और ३५ 
वाभटालकार आछक्वार निरूषित किये गये है। इसका समय 
ड्रेसा की १२वीं शताब्दी के रूगभग है । 
हेसचन्द्र का काव्यानुशासन सूत्रबद्ध महत्वपूर्ण अन्थ है पर इसमें 
हेमचन्द्राचाय॑ कार विषय का संक्षिप्त वणंतन है। पूर्वांचायों 
का द्वारा निरूपित अलड्ठारों में से केवछ ६ शब्दारूडार 
काउ्याउशालन शैर २९ अर्थालड्कार इन्होने माने हैं। हेमचन्द् 
सुप्रसिद्ध जैनाचायं था । इसका समय सम्भवतः इंसा की १२वीं शताब्दी 
का पूर्वाद है । 
पीयूषवर्ष जयदेव के चन्द्राछोक में साहित्य के सभी विषयों का 
पीयूषबर्ष जयदेव समावेश है ] इसके पंचम मचूख में ८ शब्दा- 
का लडमकार ओर ८२ अर्थाछडकारों का निरूपण 
चन्द्रालोक किया गया है। जिनमें १६ अलडम्कार ऐसे हैं 
जो जयदेव के पू्ववर्ती आचायों के उपलब्ध ग्रन्थों में नहीं हैं &। जयदेव 
49 इनका नामोछेख आगे चन्द्राछोक के अलझ्भार विवरण में किया 
गया है । 


( २१५ ) 


का समय अनिश्चित है । अनुमानतः जयदेव का समय आचार्य मम्सद के 
बाद ईसा की ३२वीं और १३वीं शदाब्दी के अन्तर्गत प्रतीत होता है । 
विद्याधर ने अपने एकावली ग्रन्थ के सातव उन्मेष में शब्दालद्धार 


ओर आहठव में अथांछड्भार का विषय निरूपित किया 


80000%080 है। यह ग्रन्थ प्रायः ध्वन्यालोक, काव्यप्रकाश ओर 


अलड्ञारसवंस्थ॒ के आधार पर लिखा गया है। 
विद्याधर का समय सम्भवतः सन्‌ १२७५-१३ ४२५ ई० है । 
विद्यानाथ के प्रतापरुद्त यशोभूषण में साहित्य के अन्य विपयो के 
थे लड़ार का दवा | का, विद्याना 
विद्यानाथ का रथ अलझ्कार विषय का भी के है। विद्या कम 
प्रतापरुद्र ने अधिकांश में काव्यप्रकाश ओर अलड्डारसवस्व 
यशोभूषण का अनुकरण क्रिया है। इसका समय भी सन्‌ 
१२७५० से १३२५ ६० तक माना जा सकता है। 
द्वितीय वाग्भट के काव्यानुशासन में अन्य और अपर ये दो 
ना अलझ्भार नाम मान्न नवीन हैं। वास्तव मे 
गय वाश्यट का «८ _, ._ ०. कप 
काव्यानुशासव..य तल्यथोगिता के और अपर' समुचय 


रु 


के अन्तर्गत है। इसका समय सम्भवतः 
ईसा की १४वीं शताज्दी है । 


आचाये मम्मट ओर रुथयक के बाद अलड्ढार शाख का उल्लेखनीय 
विश्वनाथ “अर विश्वनाथ है। इनके साहित्यद्पंण के दसवें 
परिच्छेद में १२ शब्दालड्लार और ६५९ अर्थालड्ञार 
एवं ७ रसवदादि अलझ्लार और संकर एवं संस्टृष्टी, 
इस अकार सब ९० अलड्ढारों का निरूपण किया गया है। इस अन्ध 
में अलझ्भार प्रकरण विशेषतया काव्यप्रकाश और अलरड्ञारंसवेस्व से लियए 


का 
खाहित्यदपण 


( रहे ) 


गया है ।' विश्वनाथ ने निश्चय ओर अनुकूछ ये दो नवीन अथॉलड्डार 
निरूपण किये है । पर ये वस्तुतः नवीन नहीं है, जिसे दुण्डी ने 'तत्वो- 
पाख्यानोपमा के नाम से उपमा का भेद और जयदेव ने आस्तापन्हुति 
के नाम से छिखा हैं उसको विश्वनाथ ने “निश्रय” नाम से लिखा है। 
अनुकुछ भी प्राचीनों द्वारा निरूपित विषम के दूसरे भेद से अधिकांश 
में भिन्न नहीं । विश्वनाथ, नैषधकार श्रीहर्ष ( १२ वीं शताब्दी ) और 
जयदेव (१३ वी शताब्दी ) के परवर्ती है क्‍योंकि साहित्यदपण में 
नेषधीयचरित के--धन्यासि वैदर्मिंगुणेरुदारै"***“*( ३११६ ) इस 
पद्य को अप्रस्तुतप्रशंसा के उदाहरण में और--हनूमताग्रैयंशसामया 
पुन “****! ( ९१२३ ) इस पद्य को ब्यतिरेक के उदाहरण में दिया 
गया है। ओर पीयूषवर्ष जयदेव के 'प्रसन्नराधवँ नाटक के---कदली 
कदुली करभः करभः*"****? इस' पद्म को भ्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि 
के उदाहरण में दिया गया है। अतएवं सम्भवतः विश्वनाथ का समय 
ईसा की १४वीं शताब्दी का पूर्वांद है। 
अप्पय्य दीक्षित का अछड़ार विपयक कुबरूयाननद्‌ अधिक प्रचछित 
अप्पय्य दीक्षित का है। इसमें १०० अरथालड्वार, ७ न 
कुचलयानन्द्‌ औए आदि, ११ अत्यक्ष आदि प्रमाणाछ्टार ओर 
चित्रमीमाला ,ै संसूष्टि एवं ३ संकर इस प्रकार ३२० 
अलड्ारों का निरूपण है । 
कुवलुयाननद के अधिकांश में तो चन्द्रालोक की लक्षण ओर उदा- 
हरणों की कारिकाओं पर बृत्ति ओर उदाहरण लिखकर विषय को स्पष्ट 
किया गया है। इसके सिवा कुछ अलझ्ढलारों के लक्षण ओर उदाहरणों की 
कारिकाएं दीक्षितजी ने अपनी रचना की भी चन्द्राछोक के अनुकरण 
पर लछिखेकर बढ़ाई हैं। कुवछूयानन्द मे चन्द्राछोक से १८ अर्थालक्टारों 


( रेड ) 


के सिवा ७ रसवद आदि और ११ प्रमाणादि एवं संस्ष्टी, संकर कुछ 
इ८ट, अलड्जार अधिक हैं। और ८ दब्दालड्ञार--जों चन्द्राकोक में हैं 
कुवलयाननद में नहीं छिखे है। दीक्षितजी का चित्रमीमांसा अन्ध भी 
अलझ्भार विषयक आलोचनाव्मक महत्वपूर्ण है किन्तु यह अपू्ण है । 
इसका बहुत ही थोड़ा भाग प्रकाशित हुआ है। दीक्षितजी का समय 
सम्भवतः सम्‌ १५७८ से १६६७ ह्० तक है । 


शोभाकरके अलडन्कार रत्नाकर में २० अलडकार यद्यपि पुर्वाचायों 
के निरूपित अलडमकारों से अधिक हैं। किन्तु 
इनमें अधिकाँश अलडकार ऐसे हैं जो पुर्वांचायों के 
निरूपित अलूडमकारों के अन्तर्गत हैं। शोभाकर का 
समय अनिश्चित है। पण्डितराज ने रसगडफाधर में अलझ्भाररत्राकर का 
खण्डन किया है अतः शोभाकर पण्डितराज का पूववर्ती अवश्य है । 
यदहास्क के अलझ्भारोदाहरण में ६ अलझ्लार नवीन हैं किन्तु 
यशस्क का - महत्वपूर्ण नहीं हैं। इसका समय भी 
अलड्भारोदाहरण अज्ञात है। 


पण्डितराज जगन्नाथ बत्रिश्वुलठी का रसगज्ञाघर अत्यन्त महत्वपूर्ण 
पंडितराज ** आलोचनात्मक अपूर्व अन्थ है। मौलिकता में 
का ध्वन्याछोक ओर काव्यश्रकाश के बाद इसी का 
रसगगावर (न है। पण्डितराज ने इस ग्रन्थ मे अपने 
पूवबर्ती प्रायः सभी सुप्रसिद्ध साहित्याचायों के पन्‍्थों की विद्धत्ता 
पूर्वक सार्मिक आछोचनाएँ की हैं। अप्पय्य दीक्षित के कुबछयानन्द 
और चित्रमीमांसा की तो पण्डितराज ने प्रायः प्रत्येक अलड्भार प्रकरण 
में विस्तृत आछोचना की है। यह गन्ध अपूर्ण है इसमें केवल 'उत्तरा- 


शोभाकर का 
अलंकार रत्नाकर 


( २९ )» 


लड्डार'॑ तक ७० अथाॉलड्डारों का निरूपण ही है। इन्होंने सम्भवतः 
“तिरस्कार! अलझ्कार नवीन लिखा है। पण्डितराज थवन सम्नाद शाह- 
जहाँ के समकाऊछीन थे । अतः इनका समय इसा की १७ वीं शताब्दी 
के आरम्भ से तृतीय चरण तक है | 

पण्डितराज का समय संस्क्रत साहित्य ग्रन्थों की रचना का अन्तिम 
कार है, ५७ वीं शताब्दी के बाद संस्कृत-साहित्य में उल्छेखनीय ग्रन्थ 
विश्वेश्वर कृत एक अलड्जारकीस्तुम है उसमें मार्मिक विवेचन किया 
गया है । पण्डित जगन्नाथ के मतों का भी प्रायः आलछोचनातव्मक खण्डन 
किया गया है ।& 


अलड्जारों का क्रम विकास 
उपयुक्त विवरण द्वारा स्पष्ट है कि नाव्यशाख में केवछ ४ और अग्नि- 
पुराण में केवल १५ अलछूड्ार है। अग्निपुराण के 
कक पश्चात्‌ और भद्दधि और भामह के प्रथम रूगभग 
३७०० वर्ष के मध्यवर्ती दीधे कार में लिखा हुआ 
अलड्ठार शाख का कोई ग्रन्थ उपलब्ध नहीं होतः है। पर इस काछ मे 
अलड्भारों का क्रम-विकास' अवश्य हुआ हे । ईसा की छठी शताब्दी के 
लगभग का सव्वे ग्रथम अन्थ हमको आचाय भसामह का काव्यारड्ार 
मिलता है। इसमें किये गए 'परे', अन्यें, 'अन्येः, 'केशित', केचित', 
क्रेषांचित' ओर अपरे! इत्यादि प्रयोगों हारा एवं शाखावद्धन, राम- 


#9 यद्यपि मुरारीदानजी के हिन्दी जसवन्तजसोभूषण का संस्कृत 
अनुवाद सुअह्मण्य शास्त्री द्वारा बीसवीं सदी में किया गया है। पर 
वस्तुतः वह हिन्दी 'जसवन्तजसोभूषण' का ही भाषान्तर होने के कारण 
उसका उल्लेख आगे हिन्दी अन्थों के प्रकरण में किया जायगा | 


( र६ ) 


शर्म्मा और मेघाविन आदि अनेक आलड्डारिको के नामोब्लेख के कारण 
यह सिद्ध होता है कि भामह के पहले अनेक अलड्जार ग्रन्थ छिखे गये हैं। 
अग्निपुराण के बाद भामह के काव्यालंकार में जो अछड्कारो की संख्या- 
वृद्धि एवं उनका विकास दृष्टिगत होता है वह' केवक भामह द्वारा ही 
नही, किन्तु अनेक विद्वानों द्वारा क्रमशः हुआ है । 
भटदि और भामह से वामन तक अर्थात्‌ ईसा की छठी शताब्दी से 
आठवीं शत्ताडदी तक अलछड़ारों के क्रम-विकास का 
3: बल द्वितीय कार है। भट्टि और भाभह' द्वारा शे८ 
/ अलड्टारों का निरूपण किया गया है ओर इनके बाद 
दण्डी, उद्भट और वामन तक १४ अलड्ढारों की वृद्धि हुईं है। यद्यपि 
वामन के समय तक ईसा की आठवी शताब्दी तक अछड़ारों की संख्या 
७५२ से अधिक नहीं बढ़ सकी, तथापि दुण्डी आदि के द्वारा विषय का 
विवेचन क्रमशः विस्तृत ओर अधिकाधिक स्पष्ट किया गया है, यह क्रम- 
विकास का विशेषतः परिचायक है । 
ईसा की आठवीं शताब्दी के अनंतर कगभ्ग १२ वीं शताब्दी तक 
हु की चार शताब्दी अलछड्भारों के क्रम-विकास का 
लि सर्वोपरि महत्वपूर्ण कार है। इस काल में हमको 
रुद्रट, भोज, श्रीमम्सट और रुय्यक ये चार उल्लेख- 
नीय महान आलूकारिक आचाय॑ उपछब्ध होते हैं । इनके द्वारा अलड्ढारों 
के विषय सें जो कुछ लिखा गया है उससे अलड्डारों के क्रम-विकाश पर 
बहुत कुछ चमत्कारपूर्ण ग्रकाश पड़ता है। जब कि अलड्ारो की संख्या 
आठवीं शताब्दी तक ५२ से अधिक नहीं बढ़ पाई थी, इन आचायों 
के समय में १०३ तक पहुँच गईं । और अलड्जारों की संख्या की वृद्धि 
के साथ-साथ विषय-विवेचन भी अधिकाधिक सूक्ष्म ओर गम्भीर होता 


( २७ ) 


चला गया। सत्य तो यह है कि श्रीमरतमुनि द्वारा स्थापित और भामह 
आदि द्वारा पोषित अलक्भार-सम्प्रदाय में उद्भट आदि के बाद कुछ 
शिथिलता आ गई थी किन्तु रुद्वठ, भोज, मम्मट ओर रुय्यक द्वारा 
किये गये गम्भीर विवेचन की सहायता से अलूड्डार सम्प्रदाय पुनः प्रभा- 
वित हो गया। अर्थात अलड्जार सम्प्रदाय को इन चारों आचायों ने 
शाणोत्तीर्ण क्रिया द्वारा परिष्कृत ओर एक विशेष आकर्षक स्थान पर 
स्थापित करके चमत्कृत कर दिया। 

ईसा की १४ थीं शताब्दी से रगमभग १७ वी शताब्दी तक अलड़ारों 
के ऋ्रम-विकाश का उत्तर था अन्तिम कार है। 
इस काल में सर्वप्रथम जयदेव के चन्द्रालोक में 


ऐसे १६ नवीन अछूडकार दृष्टिगत होते हैं जिनका 

डढ्लेख जयदेव के पू्ववर्ती आचायों द्वारा नही किया गया है। जयदेव 

ने अलड्डारों के महत्त्व पर विशेषतः ध्यान दिया है। यहाँ तक कि अलड्ढार 

के अभाव में भी काव्यत्व मानने वाले आचायां पर यह आक्षिप किया है & 

कि ताप के अभाव में यदि अग्नि का दृष्टिगत होना सम्भव हो सकता 
है तो अलड्आार के अभाव में काव्यत्व माना जा सकता है । 

जयदेव के बाद ईंसा की १४ वीं शताब्दी में विश्वनाथ के साहित्य- 

दपण में अलड्जारों का विशद विवेचन मिलता है । 


विकाश का 
उत्तर-काल 


९ 'अंगी करोंति यः काव्य शब्दाथोवनलुंकृती, 
असो न मनन्‍्यते कस्मादनुष्णमनर्ू कृती ।” 
“-चन्द्राछोक १।२५९ 
आचार्य मम्मट ने काव्यप्रकाश में काव्य के लक्षण की कारिका 
में 'अनलंकृती पुनः क्वापि छिखाहे। इसी अनलकृती के प्रयोग 
पर जयदेव ? का यह आशक्षेप है । 


( रे८ ) 


इसके बाद १७ वीं शताब्दी में अप्पय्य दीक्षित के कुवलयानन्द में 
१७ अछड्ठार जयदेव के चन्द्राछोक से अधिक मिलते हैं। अप्पय्य 
दीक्षित तक अलड्ढारों की संख्या १३३ तक पहुँच चुकी थी । 

शोभाकर ओर यशस्क आदि ने भी अलछझ्लारों की संख्या में 
वृद्धि की है । 

पण्डितराज जगन्नाथ के रसगडम्गाधर में अलडन्कारों की जो आडो- 
चनात्मक विवेचना की है उससे अकूडफार-साहित्थ के क्रम-विकाशका बहुत 
कुछ पता चलता है । इसा की १७ वी शताब्दी में लिखे गये पण्डितराज 
जगन्नाथ के रसगन्ञाधर के समय तक विभिन्न आचायों के निरूपित 
अलडः कारों की संख्या १८० से भी अधिक पहुँच गई थी । 


पण्डितराज के पश्चात्‌ संस्कृत साहित्योद्रान को अलंकृत करके 
उसमें मनोरञ्षकता की अभिवृद्धि करनेवाला कोई सुचतुर मालाकार 
उपलब्ध नही होता है। जो साहित्योद्यान भारतीय नृपतियों के सौख्य- 
सम्पन्न वासन्तिक कार में परिवद्धित होकर विकसित हो रहा था उसका 
हास उन नृपतियों के स्वातन्व्य के साथ-साथ यवन काल में ही छानेः 
शनेः होने छगा था; पर जब भारतीय नृपतियों के गौरव का प्रभाकर 
पश्चिमीय अरुणिमा में निमग्न होता हुआ विछासिता के तम आवरण में 
विल॒प्तप्राय हो गया, तो ऐसी परिस्थिति में हमारे साहित्योद्यान का 
सिंचन होना ही सम्भव कहाँ था ? अस्तु । 

अलड़ारों की निम्नलिखित विवरण तालिकाओं द्वारा अलड़ारों के 
नाम ओर संख्या के साथ साथ यह भी ज्ञात होगा कि किन-किन 
आचायों ने किस-किस नाम के कितने-कितने अलड्जार लिखे हैं ओर उन 
अलड्डारों में उनके परवर्ती किस-किस आचाये ने कोन-कौन से अलड्ढार 
अहण किये और कोन-कौन से नहीं किये हैं--- 


( २९ ) 
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निम्नलिखित ५१ अलडइ कार ऐसे है जो भट्टि, भामह, दण्डी, 


( रऐ२ 9) 
अलड्जार विवरण ताढिका ने० २ 


उद्धट ओर वामन किसी ने नहीं किखे है। इनके बाद रुद्वट, भोज, 
मम्मट और रुय्यक के समय तक नवाविष्कृत हैं। इनमे किस के द्वारा 
कितने नवाविष्कृत किये गये और आविष्कारक के बाद किस-किस ने 
स्वीकार किये उसका विवरण इस प्रकार है-- 
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इसके बाद वाण्मद्ट (प्रथम), हेमचन्द्र ओर केशव मिश्र के ग्रन्‍ 
में किसी नवीन अलककार का नामोल्छेख दृष्टिगत नहीं होता | हेमचन्द्र 
के बाद जयदेव ( जो गीतगोविन्द के प्रणेता जयदेव से भिन्‍न हैं ) प्रणीत 
चन्द्रालोक में निम्नलिखित अझुकार अधिक दृष्टिगत होते हैं--- 


१ जअत्युक्ति. ५ उन्मीलित ९ प्रहषेण._ १३ सम्भावना 
२ अनुगुग ६ उब्छास १० श्रौदोक्ति. १४ स्फुटानुप्रास 
३ अवज्ञा ७ परिकरांकुर ११ विकस्वर॒ १५ अर्थानुप्रास 
४ असम्भव ८ पूर्विरूप १२ विषादन 


अप्पंय्य दीक्षित के कुवलयाननद्‌ में निम्नलिखित १७ अलंकार 
जअयदेव के चन्द्राछोक से अधिक इृष्टिगत होते हैं--- 


( है५ )2 


4 अनुज्ञा ५ छेकोक्ति ५ मिथ्याध्यवसिति १३ छरूलित 

२ अल्प ६ निरुक्ति १० मुद्रा १४ लोकोक्ति 

३ कारकदीपक ७ गअस्तुतांकु:र ११ युक्ति १७ विधि 

४ गूढोक्ति. ८ प्रतिषेघ”श. १२ रबावली १६ विद्वतोक्ति 
१७ विशेषक 


यद्यपि ये १७ अलंकार चन्द्राछोक से कुवरूयानन्द में अधिक 
हैं किन्तु इन अलंकारों के आविष्कर्ता अप्पय्य दीक्षित हैं या उनके 
पुववर्ती अन्य कोई अज्ञात आचार्य हे इसके निर्णय के छिये कोई साधन 
अभी तक उपलब्ध नहीं हो सका है । 


शोभाकर कृत अलंकाररत्नाकर में निम्नलिश्बित ३७५ अलंकार 
नवीन हैं--- 


4 अचित्य १० उद्गेंक १९ प्रतिभा २८ विवेक 

२ अतिशय. १$ क्रियातिपत्ति २० प्रत्यादेश २५९ वैधस्य 

है अनादर १२ गूढद २१ पत्यूह २० व्यत्यास 
४ अनुकृति $३ तत्सदशाकार २२ प्रसंग ३१ व्याप्ति 

७ अवरोह... १४ तनत्र २३ वर्मानक ोे२ व्यासंग 

4 अशक्य १५ तुल्य २४ विकल्पाभास ३३, सन्देहाभास 
७ आपत्ति १६ निश्चय २५ विध्याभास ३४ सजातीय- 
८ आदर १७ परभाग २३ विनोद व्यतिरेक 

५ उद्धेद १८ अतिप्रसव. २७ विपयय ३५ समता 


यशस्कक्ृत अरूकारोदाहरण में $ अंग, २ अनंग, ३ अप्रत्यनीक, 
४ अभ्यास, ५ अभीष्ट, ६ तात्पय, ७ गप्रतिबन्ध एवं भानुदृत्त 


69 यह अछंकार यशस्ककृत 'अरूकारोदाहरण' में भी है। 


( मे 9) 


कृत अलंकारतिलक में अनध्यवसाय और भंगी ये नो अछद्वार अधिक 
मिलते है । 

इन तीनों ग्रन्थों में जो भछड्»ार अधिक . दृर्शिंगत होते हैं, उनमें 
बहुत से अलक्षारों के तो केवल नामों मे भेद है और बहुत से पुर्वेवर्ती 
आचायों द्वारा निरूपित अलड्जारों के अन्त्गंत आ जाते है । दनमे कुछ 
अलड्डार ऐसे भी हैं. जिनमें कोई विशेष चमत्कार नहीं है इसलिए इन 
अलड्भारों का अचार प्रायः उन्हीं अन्थों तक सीमित है जिनसे यह 
निरूपित किये गये हैं । 


निष्कषे 


इन तालिकाओं द्वारा विदित होता है कि बहुत से आचार्यो ने अपने 
पूर्ववर्ती आचायों द्वारा निरूपित अनेक अलछड्डारों को नहीं माना है। इस- 
का संभवतः एक कारण तो यह हो सकता है कि कुछ अचायों ने उन्हीं 
अलकऊ्भारों का संक्षिप्त में उल्लेख किया है जिनको उन्होने अपने विचार के 
अनुसार मुख्य समझे हैं । दूसरा कारण यह है कि कुछ आचार्यों ने अपने 
पूववर्ती आचायों द्वारा निरूपित कुछ अलझ्लारों को सजातीय अछड्ठारों 
के अन्तगंत मानकर स्वतन्त्र नहीं माने हैं। जैसे दुण्डी ने अनन्वय, 
उपमेयोपमा ओर सन्देह आदि छः अलझ्लारों को उपमा आदि के अन्त- 
गंत साना है, जिनको भामह ने स्वतन्त्र अलड्लार लिखे थे। तीसरा 
कारण यह है कि कुछ अलड्डारों को विशेष चमत्कारक न होने के कारण 
छोड़ दिये हैं, जैसे, रुद्व८ द्वारा निरूपित अवशर, पूर्व और भाष 
आदि | अस्तु । 


अलड्ढारों का वर्गीकरण 
प्रत्येक अछड्कार में उक्ति-वैचित्य विभिन्न होने पर भी अलड्डरों के 


( ३७ ) 


कुछ मूल तत्व ऐसे है जिनके आधार पर अछड्ठारों को फिन्न-मिन्न समूह 
में विभक्त किया जा सकता है । जैसे उपमा, अनन्वय, उपमेयोपमा और 
ग्रतीप आदि बहुत से अलड्भारों का मूछाधार साइश्य है। उपमा आदि 
अलड्भारों मे साचश्य कही तो उक्ति-सेद से वाच्य रहता है और कही 
गम्यमान ( छिपा हुआ-व्यंग्याथेरूप ) रहता है । इस प्रकार अलझ्जारों का 
प्थक-पथक्‌ समूह अपने-अपने प्रथकू-एथक मूछ-तत्वों पर अवरूम्बित है। 
इस बात पर आचाय रुद्गट के पूर्व अर्थात्‌ ईसा की नवम शताब्दी के पूर्व 
किसी आचाय ने ध्यान नहीं दिया &। सबसे प्रथम रुद्रट ने अछड्ठारो 
के मूलतत्वो पर विचार करके अपने निरूपित अर्थालड्भारों को 
(१ ) वास्तव, ( २) ओपस्य, ( ३) अतिशय ओर (४) इेष 
इन चार मूर-तत्वों के आधार पर चार श्रेणियों में विभक्त किया है-- 

वास्तव' श्रेणी में निम्नलिखित २३ अलड्जार रक्‍्खे हैं जिनमें 
वस्तु के वास्तव स्वरूप का कथन होता है, अर्थात्‌ जिनमें साहश्य, 
अतिशय ओर इलेषात्मक वर्णन नहीं होता है--- 


4 सहोक्ति।' ७ विषम >< १३ हेतु »< १९ सूक्ष्म 

२ समुचय।!' < अनुमान १४ कारणमाछा २० छेश 

३ जाति (स्वभावोक्ति) ९ दीपक. १५ व्यतिरिक २१ अवशर 
४ यथासंख्य १० परिकर १६ अन्योन्य २२ मीछित 
७५ भाव ११ परिवृत्ति १७ उत्तर २३ एकाचली 
६ पर्याय १२ परिसंख्या १८ सार 





नन्‍न्‍िनिनलिना 


%# यद्यपि आचाय उद्धट ने काव्यालड्वारसारसंग्रह” में अलड़ारो को 
सात वर्गों में विभक्त किया है। पर वह वर्गीकरण मूर-तत्वों के आधार 
पर नही है। आचाय भामह ने अपने पूचवर्ती क्षपत एवं अज्ञात आचारयों 
द्वारा जो-जो अलुद्आभार निरूपित बतछाये हैं, उन्हीं एक एक आचाये द्वारा 


( रैप ) 


ओऔपस्थ' श्रेणी में २५ अछझ्कार रक्‍्खे हैं जिनमें एक वस्तु के 
स्वरूप का दूसरी वस्तु के साइश्य द्वारा तुलनात्मक ग्रतिपादन किया 
नाता है-- 


१ उपमा ७ मत १२ उसयन्या्ध १८ सहोक्ति।' 
२ उत्प्रक्षान «< उत्तरा' १३ आन्तिमान्‌ू १९ समुच्यय+ 
३ रूपक ९५ अन्योक्ति १४ आशक्षेप २० साम्य 
४ अपन्हुति (अग्रस्तुतप्रशंसा)१५ प्रत्यनगीक २१ स्मरण 


५ संशय (सन्देह) १० प्रतीप १६ दृष्टान्त 
६ समासोक्ति १$ अर्थान्तरन्यास १७ पूत्र[, 

अतिशय' श्रेणी में ऐसे १९ अलड्गार एक्‍्खे हैं जिनमें विरोध- 
मूछक वर्णन होता है । 


। पूव!, ४ विभावना ७ विरोध १० पिहित 
२ विद्योष ५ तद्गुण ८ विषम % ११ व्याधात 
३ उद्पेक्षारं ६ अधिक ५ असड्ति ५१२ हेतु » 


“5लेष' श्रेणी में अथ-इलेष के दश भेद बतछाये गये हैं । 

इस वर्गीकरण में यद्यपि कुछ अलड्जार दो-दो वर्गों में भी आ गये 
है जैसे, (+) इस चिह्न वाले वास्तव ओर ओपम्य वर्गों में, ( * ) इस 
चिद्ध वाले वास्तव ओर अतिशय वर्गों मे और ([) इस चिह्न वाले 
भ्रोपम्य और अतिशय में हैं, पर रुद्रट ने लक्षणों और उदाहरणों 
दारा इन अलड्आारों की--जो एक ही नाम के दो-दो वर्गों में रक्खे है-- 
शृथकता स्पष्ट कर दी है । 

रुद्रट का यह वर्गीकरण महत्वपूर्ण नहीं है, क्योंकि इसमें अलड्जारों 





निरूपित अलड्भारों को उद्धट ने एक एक वर्ग में रखकर सात वर्गों में 
विभक्त कर दिया है। 


( 2६ ) 


के मूलतत्व का विभाजन यथाथ नहीं हो पाया है । अतः इसके द्वारा 
अलड्ारों के मूलतत्वों का यथा ज्ञान नहीं हो सकता है। 

रुद्वट के पश्चात्‌ रुव्यक और उसके शिब्य मंखक ने अलड़ार सूत्र 
या 5ल्लार्सव्स्व में जो अलड़ारों का वर्गीकरण किया है, वह मूलतत्वों 
के आधार पर यथाथ होने के कारण अधिक स्पष्ट और उपयुक्त है | 
वह इस प्रकार है-- 

अथोछछ्ठारों में निम्नलिखित अलछक्कारों फो रुय्यक ने स्रात 
बर्गो' में विभक्त किया है-- 

सादश्य-गर्भ, विरोध-गर्भ, इह्डुलाबन्ध, तकंन्यायमूल, काव्यन्याय- 
मूछ, छोकन्यायमूछ और 'गूढार्थप्रतीतिमूल । 

साहश्य या औपम्यगरभ अर्थात्‌ उपमा-मृलक निम्नछिखित 
रश८ अलक्कार & बतलाये हैं-- 

४ भेदासेद तुल्यप्रधान-- 

उपसा, उपमेयोपमा, अनन्वय और स्मरण । 


९ इन अलड्लारों मे उपमेय उपमान भाव रहता है, अरथांत्‌ इन 
अलड्टारों का मूछकारण साधम्य ( उपमा ) है। साधम्य का वर्णन तीन 
प्रकार से किया जाता है--मेदाभेद्तुल्य-प्रधान, अभेद-प्रधान और भेद- 
प्रधान । ओर साधम्य कहीं शब्द द्वारा स्पष्ट कहा जाता है और कहीं 
गम्यमान ( छिपा हुआ ) रहता है। अतएवं इन २८ अछड्ढभारों में जिस- 
जिस में जिस-जिस प्रकार का साधम्य रहता है, उसके आधार पर 
इनका अवान्तर वर्गीकरण भी रुय्यक ने कर दिया है। 

प' उपमा आदि ४ अलड़ारो में उपमेय और उपसान के साधस्य 
में कुछ भेद नहीं कहा जाकर तुद्य साधम्य रहता है, अतः इनका मूल 
सेदामेद तुल्य-प्रधान साधम्य है । 


८ अमेद प्रधान---# 
६ आरोप मूल--- 
रूपक, परिणाम, सन्देह, आन्ति, उल्लेख भोर अपन्हुति । 
२ अध्यवसाय मूल---- 
उत्प्रेक्षा और अतिशयोक्ति । 
१६ गम्यमान औपम्य---+ 





९9 रूपक आदि < अछड्टारों में उपमेय ओर उपमान के साधम्य मे 
अमेद कहा जाता है। अतः इनका मूल अभेद प्रधान साधम्य है। इनमे 
भी रूपक आदि ६ सें तो डपमेय मे उपमान का आरोप किया जाता है 
अतः आरोप-प्रधान रहता है और उद्प्रेक्षा में अनिश्चित रूपसे एवं 
अतिशयोक्ति में निश्चित रूप से उपमेय में उपमान का अध्यवसाय किया 
ज्ञाता है अतः ये दोनों अध्यवसाय-मू छक है । 

'' तुब्ययोगिता आदि १६ अलछड्लारों में औपम्य अथांत्‌ उपमेय 
उपमान भाव या साइश्य शब्द द्वारा स्पष्ट नहीं कहा जाता किन्तु छिपा 
रहता है। अतः इनमें गम्यमान ओपम्य रहता है। और वह भी भिन्न- 
भिन्न रीति से रहता है -दीपक और तुल्ययोगिता मे उपमेय या उपमानों 
का या दोनों का एक धर्म एक पद में कहा जाता है, अतः पंदाथगत 
गम्यसान औपस्य रहता है। प्रतिवस्तृपमा, दृष्टान्व और निदशना में 
वाक्याथेगत गम्यमान ओपस्यथ रहता है। व्यतिरेक और सहोक्ति में 
उपमेय ओर उपमान के परस्पर भेद में गम्यसान ओऔपम्य रहता है । 
भौर विनोक्ति को, सहोक्ति के विरोधी होने के कारण इस वर्ग में 
रक्‍्खा गया है। समासोक्ति ओर परिकर में विशेषण-वैचिन्यगत गस्य- 
मान ओपस्य रहता है। अग्रस्तुतप्रशंसा को, समासोक्ति के विरोधी 


( ४१ ) 


२ पदार्थगत--तुल्ययोगिता और दीपक । 

३ वाक्याथंगत--प्रतिवस्तृपमा, दृष्टान्व और निद्शंना । 

३ भेदप्रधान--व्यतिरेक, सहोक्ति ओर विनोक्ति । 

२ विशेषण वैचित्य--समासोक्ति ओर परिकर । 

१ विशेषण-विशेष्य वैचित्य--इलेष । 

५ अश्रस्तुतप्रशंसा, पर्यायोक्त, अर्थान्तरन्यास, व्याजस्तुति ओर 
आक्षेप । 


१२ विरोध-मूल अलड्भार--- # 
विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, सम, विचिन्न, अधिक, अन्योन्य, 
[8] शि धन # छः पोौः पिय 
विशेष, व्याघात, अतिशयोक्ति ( कायकारण पोवापय ), 
असंगति और विषम । 

४ श्रृद्धछाबन्ध अलझ्भार-.- 


कारणमाछा, एकावली, मालादीपक ओर सार '*। 


होने के कारण, अर्थान्तरन्यास को अग्रस्तुतप्रसंशा के सजातीय होने के 
कारण, और पर्यायोक्त, व्याजस्तुति एवं आक्षेप को गम्यमान के श्रस्ताव 
प्रसंग के कारण इसी वर्गमे रकक्‍्खा गया है । 


49 विरोध-मूलक चबर्ग में पेसे १२ अलड्भार रक्‍खे गये है जिनका मूलछ 
कारण विरोधात्मऊ वर्णव है। सम अलड्जार विरोधमूछ न होने पर भी 
(विषम! का विरोधी होने के कारण इसी वर्ग मे लिखा है । 

' श्ट्ुलाबन्ध वर्ग में ऐसे ४७ अलड्जार है जिनमें शहुठा (साँकल) 
की तरह एक पद्‌ या वाक्य का दूसरे पद या वाक्य के साथ सम्बन्ध 
छगा रहता है । 
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१७ न्याय-मूल अलझ्डार-..- 
२ तकंन्याय #--- 
काव्यलिग और अनुमान । 
८ काव्य-न्याय ( बाह्मस्याय )--- 
यथासंख्य, पर्याय, परिवृत्ति, अ्थापत्ति, विकट्प, परि- 
संख्या, समुच्चय और समाधि । 
७ लोक-म्याय--- 
प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, सामान्य, तद्गुण, अतद्गुण, और 
उत्तर । 
३ गृढार्थप्रतीतिमुल अलड्भार--+ 
सूक्ष्म, व्याजोक्ति और वक्रोक्ति । 
इनके सिवा स्वमावोक्ति, भाविक और उदात्त ये तीन अलड्ढार; एवं 
रस और भाव से सम्बन्ध रखने वाले रसवत्‌, प्रेयसू, ऊजस्वी, समाहित, 
भादोदय, भावसन्धि ओर भावशबलता यह सात तथा संखष्टी ओर 
संकर को रुय्यक ने किसी विशेष वर्ग में नहीं रक्‍्खा है । 
यह अलूड़ार विषयक क्रमविकाश सम्बन्धी संक्षिप्त विवेचन संस्कृत 
ग्रन्थों के अनुसार है। हिन्दी साहित्य के उपलब्ध ग्रन्थों में अलड्डार 
विषय पर जो कुछ स्थूछ रूप में लिखा गया है वह अधिकांश मे 
संस्कृत ग्रन्थों के अधार पर है। अतएव अलड़ार विषयक हिन्दी के 
मुख्य ग्रन्थों का संक्षिप्त विवरण ही पर्याप्त है, और वह' इस प्रकार है-- 
# तक आदि न्यायमूछ में ऐसे १७ अलक्भार हैं जो तक आदि विभिन्न 
स्थायों पर अवलम्बित हैं । 
' गृढाथप्रतीति वर्ग में ऐसे ३े अलक्कार हैं जिनमें गृढ अर्थ की: 
प्रतीति होती है । 


( डसे ) 


हिन्दी साहित्य में अलड्ढार-ग्रन्थ 


हिन्दी में असंख्य अलड्भार-म्न्थ हैं। यहाँ उन्हीं का उल्लेख किया 
गया है जो लरब्घप्रतिष्ठ उपलब्ध एवं अधिक प्रचलित हैं--- 
हिन्दी के उपलब्ध अन्थों में महाकवि केशव की कविशप्निया को 
प्रथम स्थान आ्राप्त है । किसी समय हिन्दी-साहित्य- 
महाकवि केशव ये में इसका बहुत अचार था। इसके आठ 
दास जी की *भेवों में साहित्य विषयक अन्य उपयोगी विषयों 
कविप्रिया का वर्णन है। यह वर्णन अधिकांश में राजशेखर 
की .काव्यमीमांसा केशव मिश्र के 'अलड्भारशेखर' 
एवं 'काव्यकब्पलताबृत्ति' के आधार पर है। नवें से सोलहव प्रभाव 
तक शब्द ओर अर्थ के ३७ अछझ्भारों का निरूपण किया गया है। इनमें 
सुसिद्ध, असिद्ध ओर विपरीत ये तीन अलड्लार नवीन है, किन्तु 
ये महत्त्वपूण नहीं हैं । 
केशव ने उपमा, आक्षेप और रूपक आदि कुछ अलड़्ठारो के 
डपसेद्‌ अधिकांश में काव्यादश से लिये हैं । खेद है कि महाकवि 
केशव के ग्रकाण्ड पाण्डिय और उनकी प्रतिभा के अनुरूप अलड्टारों 
का विवेचन कविप्रिया में नहीं हो सका है। कविपभिया का रचना काल 
१६७५९ विक्रमीयाब्द है। 
जोधपुर के महाराज जसवन्तसिंह (प्रथम) के भाषाभूषण की हिन्दी 
साहित्य में बहुत प्रतिष्ठा है। इसका कवि-समाज़ में 
दी आाब बहुत अधिक अचार हैं। यह गअन्थ अप्पय्य दीक्षित 
भूषण के कुबलयानन्द्‌ में दी हुईं लक्षण और उडदा- 
हरणों की कारिकाओं के आधार पर लिखा गया है। 


( डंडे) 


और उसी के अनुसार एक ही दोहा के पू्वाड़ में अछाह्वार का लक्षण 
और उत्तराड मे उदाहरण दिया गया है! इसमें ४ शब्दालड्वार और 
१०० अर्थालड्वार निरूपण किये गये है । 


भाषाभूषण के अणेता महाराजा जसवन्तर्सिह का जन्म काल 
विक्रमीयाब्द १६८७ है अतः भाषाभूपण का रचनाकाल अनुमानतः 
विक्रमीय अठारहवीं शताब्दी का पूर्वार्ड समझना चाहिये । 
कवि-प्रिया और भाषाभूपण दोनों ही अन्थ ऐसे समय मे छिखे 
गये थे ज़ब कि हिन्दी मे अलुझ्ार विषय के ज्ञान के लिये संभवतः 
अन्य कोई अन्ध नहीं था। अतपएव ये दोनों अन्थ हिन्दी-साहित्य में 
निस्सन्देह गोरव की वस्तु हैं । 
अलड्भारर॒त्नाकर भाषाभूषण' का ही परिवद्धित रूप है, जैसे चन्द्रालोक 
अलंकार. ऊ ऊँवल्यानन्द । इसकी रचना कवि वंशीधर और 
राकर॒ दलपतिराय ने की है ये उदयपुराधीश महाराणा 
जगतसिहजी के आश्रित थे । इस अन्थ का रचनाकार १७९५९ विक्रमाब्द 
है।इस ग्रन्थ में प्रत्येक अलड्टार के अनेक उदाहरण दिखाकर विषय 
को स्पष्ट करने की चेष्टा की है। उस समय के अनृकुछ इसकी रचना 
महत्त्वपूर्ण है । 
काव्यनिणेय अधिकांश में काव्यप्रकाश और कुवरूयाननद के आधार 
पर लिखा गया है। इसमें रकगभग १०० अथोलड्लार 
हि हे 
जिला ओर १२ प्रमाणाछड़ार है। दासजी ने अलछड्ारों 
का का क्रम न तो काव्यनिणय के आधारभूत काज्य- 
प्रकाश या कुवबकयानन्द के अनुसार ही रक्‍्खा 
है औरन अलक्लारों के मूल तत्वों के आधार पर 


का , 
काव्यनिणय' 
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ही | यह क्रम-परिवतेन एकमात्र दासजी की इच्छा पर निभर है। 
जैसा कि उनके--- 
“बही घात सिगरो कहे उतल्नथो होत इकंक, 
निज्ञ उक्तिहि करि बरनिये रहे सुकल्पित संक, 
याते दुहु मिश्रित सज्यो छमिहें कवि अपराधु |” 

इस कथन से ज्ञात होता है। 

काव्यनिर्णय में लक्षण ओर उदाहरणों द्वारा विषय का स्पष्टीकरण 
अधिकांश मे आमक है। काव्यनिणय का समय स्वयं ग्रन्थकर्ता ने विक्र- 
माब्द १९०३ लिखा है। 

महाकवि भूषण का शिवराजभूषण हिन्दी साहित्य को गोर- 
वान्वित करने वाला अपूब प्न्थ है। विषय विवेचन 
की तो उस काल में परिपाटी ही नहीं थी किन्तु 
काव्य की प्रो रचना ओर चित्त को एक बार ही फड़का देने वाली 
रचना में महाकवि भूषण का विशेष स्थान है। इसमे अलछड्ठारों के 
लक्षण कुचलयानन्द के आधार पर है और उदाहरणों मे छत्नरपति शिवाजी 
का यश वणन है । 

मतिरामजी का ऊलितललाम, पद्माकरजी का पद्माभरण, दूलह का 
कविकण्ठाभरण, सोमनाथजी का रसपीयूष, गोकुछ की चेतचन्द्रिका, 
गोविन्द का कर्णांभरण और रूछिरामजी का रामचन्द्र भूषण एवं ग्वालूजी 
का अलंकारश्रमभंजन आदि और भी अलड्जार म्रन्थ उपलब्ध हैं। इन 
सभी ग्रन्थों में लक्षण प्रायः कुबछयानन्द के आधार पर दिये गये है, 
और उदाहरण प्रायः स्वतन्त्र है। ये सभी ग्रन्थ हिन्दी साहित्य के गोरव 
बढ़ाने वाले है। 

हिन्दी के प्राचीन ग्रन्थकत्ताओं के विषय मे हम प्रथम भाग की 


शिवराजभूषण 
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भूमिका में यह कह चुके है कि वे अत्यन्त प्रतिभाशाली होते हुए भी उन्होंने 
अपना अधिक हरुक्ष्य काव्य की प्रोढ़, रचना पर ही रक्खा है, न कि विषय 
को स्वयं समझने ओर दूसरों को समझाने पर । अतएवं इच्छा न रहने 
पर भी इस भाग में भी कही कहीं हिन्दी के प्राचीन ग्रन्थों के विषय में 
कुछ विचार प्रकट किये गये हैं । विपय को स्पष्ट करने के ढछिग्रे बाध्य 
होकर ही इस कार्य में प्रवृत्त होना पड़ा है। आशा है विद्वान पाठक 
क्षमा करेगे । 


हिन्दी के आधुनिक अलड्जार ग्रन्थ 

कविराजा मुरारीदानजी का यह अन्थ आधुनिक हिन्दी अन्थों में 
बड़ा महत्वपूर्ण है। इस अन्थ में संस्क्ृत साहित्य 
ग्रन्थों की आलोचना की गई है। कविराजा जोधपुर 
राज्य के राज्यकवि थे ओर इन्होंने सुत्रह्मण्य शास्त्री 
जैसे विद्वान से साहित्य-शिक्षा प्राप्त की थी & । जसवन्तजसोभूपषण की 
रचना भी इन्हीं शासत्रीजी की सहायता से की गई है । इस अन्य में 
प्राचीन साहित्याचायों की जिन अवहेलनाजनक शब्दों में आछकोचना 
की गई है वह सर्वथा अन्त एवं निमूठ है। कविराजा का कहना 
है “अछड़ारों के नामार्थ में ही लक्षण है किन्तु इस रहस्य को आचीना 
चायों ने नहीं समझा । प्राचीनाचार्यों को नामाथ का ज्ञान होता तो 
वे लक्षण क्‍यों लिखते ?” 


जसवन्त' जसो- 
भूषण 


किन्तु उनका यह आशक्षिप केवछ समिथ्याराप है । अल्भारों का यथार्थ 
स्वरूप केवछ नामाथ द्वारा स्पष्ट नहीं हो सकता। अलड्ढारों के नामाथ 


4 जसवन्तजसोभूषण ( पू० ४८० ) में स्वयं कविराजा द्वारा यह 
बात प्रकट की गईं है-- 
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द्वारा अछड़ारों के प्रधान चमत्कार का केवछ आंशिक संकेत मात्र सूचित 
होता है। स्वयं कविराजा भी अलड़ारों के नामाथ मात्र द्वारा अलक्लारों 
के लक्षण स्पष्ट करने में स्वथा क्रतका्य नहीं हो सके हैं। उदाहरण रूप 
में देखिए 'वक्रोक्ति' का नासार्थ कविराजा ने इस अकार स्पष्ट किया है-- 


“बक्र शब्द का अथ है कुटिठ । इसका पर्यय है बाँका ठेढा 
इत्यादि । वक्रोक्ति नाम की व्युत्पत्ति है वक्ती कृत उक्ति--बाँकी 
की हुई उक्ति। दक्ति का बॉका करना तो पर की चक्ति का दी 
होता है।?? “ -वक्रोक्ति में कहीं श्लेष होता है परन्तु वह गोण 
रहता है ।?! । 

इसके बाद लिखते हैं-- 

ववक्र करन पर उक्ति को, नृप वक्रोक्ति निहार, 
स्वर विकार इलेषादि सौं, होत जु बहुत प्रकार ! 


कविराजा ने 'वक्रोक्ति' नाम का अथथ करते हुए जो यह लिखा है 
कि 3क्ति का बॉका करना तो पर की उक्ति का ही हो सकता है! । यह 
अर्थ 'बक्रोक्ति' के अक्षरा्थ में कहाँ निकलता है ? और 'स्वर-विकार! तथा 


“साहित समुद्र को उलूघबों विचार भले, 

कीन्हीं निज प्रतिभा की नीकी नवका झुरार | 
भरत जु वेदव्यास महाराजा भोज आदि, 

बड़े कविराज कैवतक करणधार ॥ 
रान फतेसिंह ! परब्रह्म आप कृपा प्रेरयों, 

सुब्रह्मण्य शास्ली भयौ पोन सब ही में सार । 
देत हों असीस मेदपाट ईंस ! बीस बिसे, 

दीसन ढूग्यो है वा अपारहू को पेछो पार ॥” 


५ डेंपम 9) 


डलेषादि' का अर्थ भी वक्रोक्ति' शब्द से कहाँ निकरकू सकता है ९ 
कविराजा का यह कहना कि वक्रोक्ति पर की उक्ति को ही हो सकती है! 
यह उनका प्रमाद है। क्योंकि स्वयं वक्ता भी अपनी उक्ति में वक्रोक्ति 
कर सकता है। जैसे-- 

“सीय कि पिय संग परिहरहि, रूखनु कि रहहहि धाम | 


राजु कि ग्रूजब भरत पुर, नृपु कि जियहिं बिनु राम ॥” 

इसमें श्रीराम बनवास के प्रसद्ग मे केकेइजी के प्रति पीराजननाओों ने 
स्वयं अपनी उक्ति में काकु-वक्रोक्ति की है पर इसमे वक्रोक्ति अलद्जार 
नहीं है । क्योंकि प्राचीनाचायो' ने वक्ताकी उक्ति का किसी अन्य द्वारा ही 
अन्यथा अथ कल्पित किये जाने में वक्रोक्ति अलड्भार को सीमाबद्ध कर 
दिया है। अतएव जहाँ स्वयं वक्ता की वक्रोक्ति होती है वहाँ काक्ताक्षिप्त 
गुणीभूत व्यग्य अथवा अवस्था-विशेष में 'काकुष्वनि' होती हे । बक्रोक्ति 
के नामार्थ के अनुसार तो पर-उक्ति और वक्ता की स्वयं-उक्ति दोनों हो 
ग्रहण की जा सकती है । इसीकिये कविराजा को भी वक्रोक्ति के नामार्थ 
की स्पष्टता में 'पर की उक्ति! आदि वाक्यों को, वक्रोक्ति के अक्षराथ में 
सम्भव न होने पर अगत्या जोड़ना पड़ा है। “नामाथे ही लक्षण है! यह 
सिद्धान्त तभी सिछ हो सकता था जब नाम के शब्दार्थ से अधिक कुछ 
न कह' कर केवल वक्रोक्ति के अक्षरा से ही सब अलछड़ारों के सर्वाज्र 
लक्षण स्पष्ट करके दिखला देते | कविराजा ह्वारा कल्पित इस अन्त 
सिद्धान्त में अतिव्याप्ति और अच्याप्ति दोष अनिवायतः उपस्थित है । 
महान्‌ आश्रय तो यह' है कि जिस लक्षण-निर्मांण के विषय मे उन्होंने 
श्री सरतसुनि ओर भगवान्‌ वेदव्यास आदि पर आशक्षेप किया है उसी 
लक्षण-निर्माण के मार्ग का स्वयं कविराजा ने अनुसरण किया है। यहाँ 
तक कि अछड़ाएों के छक्षण के लिये उन्होंने जो छनन्‍्दः लिखे हैं वे संस्क्ृत 


( ४९ ) 


अन्थों के प्रायः अनुवाद मात्र हैं। जैसा, कि वक्रोक्ति के छक्षण में लिखे 
हुये उनके उपयुक्त दोहे से स्पष्ट है । देखिये, यह (दोहा) निम्नलिखित 
काव्य- प्रकाश की कारिका का अनुवाद मात्र है-- 


“यदुक्तमन्यथावाक्यमन्यथान्येन योज्यते, 
इलेषेण काका वा ज्ञेबा सा वक्रोक्तिस्तथा द्विधा ।” 


अर्थात्‌ अन्य अभिप्राय से कद्दे गये वाक्य का दूसरे द्वारा इलेष या 
काकु से अन्यथा ( वक्ता के अभिप्राय के अतिरिक्त दूसरा अभिप्नाय ) 
कद्पना किया जाना! । यह बात वक्रोक्ति के नामाथ से कदापि स्पष्ट नहीं 
हो सकती, इसलिए लक्षण निर्माण किया जाना अनिवाय है। 


कविराजा ने उपमा के नामाथ की स्पष्टता करते हुए यह भी कहा 
है--./“डपमा के नामका साक्षाद्‌ अथ्थ आचोीनों के ध्यान सें नहीं आया। 
आया होता तो वे यह व्युत्पत्ति क्यों नहीं लिखते ।” 
जसवंतजसोभुषण प्रु० १७२ 
कविराजा का यह आक्षेप भी सवंधा निराधार है। जिस प्रकार 
कविराजा ने उपभा के नामाथ की व्युत्पत्ति की है & उसी प्रकार काव्य 
प्रकाश में की गई है।'। केवछ उपमा की ही नहीं कविराजा ने अन्य 
अलछड़ारों के नामों की जो ब्युत्पत्ति की'है, वह काव्यप्रकाश में की हुई 
व्युत्पत्ति का प्रायः अनुवाद मात्र है। हमने भी इस अन्थ में अलड्लारों 
के नाम का जो व्युत्पत्यथ लिखा है वह भी अधिकांश में काव्यप्रकाश 
के आधार पर ही है, इसके द्वारा ज्ञात हो सकता है कि यदि प्राचीनों 
को नामाथ का ज्ञान न होता तो काव्यप्रकाशादि में अछद्ठारों के नामार्थ 





९ जसवंतजसोभूषण पू० १७२ | 
पै' काव्यप्रकाश वामनाचाय व्याख्या पूृ० ६०८००६०५ | 


५ ४० ? 


की व्युत्पत्ति किस प्रकार छिखी जा सकती थी। इसके अतिरिक्त जस- 
वंतजसोभूषण में किये गये अलड्भार विषयक विवेचन के साथ हमारा 
अधिकांश में मतभेद है। किन्तु उसकी आलोचना स्थानाभाव के कारण 
अलड्डारों के प्रकरण मे नहीं की गई है । 
ब> 5 पे आल ० (१५ 3 

हाँ, जसवंतजसोभूषण की विवेचन शेली वास्तव में विद्वत्तापूर्ण है । 
प्रन्थकार के कथनानुसार ग्रन्य की रचना १५ वर्ष में समाप्त हुई थी | 
और इस गन्‍्थ के निर्माण का समय विक्रमीयाब्द १९७५० तदनुसार 


ईँ० सन्‌ १८५३ है। मुद्वित होने का समय वि० १९७४ है । 


इस लेखक का अलझ्जारप्रकाश और काव्यकूल्पदुम 

अलड्जारप्रकाश की रचना का समय विक्रमाबदद्‌ १९०३ ( इ्े० 
१८९६ ) है। इस ग्रन्थ के विषय मे कुछ कहने का इस लेखक को 
अधिकार नहीं है। यह अन्ध इस छेखक का प्रथम प्रयास था और 
उसमें अलझ्वार विषय का आछोचनात्मक अधिक विवेचन भी नहीं हो 
पाया था तथापि काज्य-म्मज्ञ विद्वानों द्वारा इसका आदर किया गया 
ओर साहित्य-सम्मेऊन की पाख्य-पुस्तकों में उसको निर्वाचित क्रिया 
गया | अल्भारप्रकाश मे स्वीकृत गद्य में छिखे गये लक्षण ओर स्पष्टी- 
करण की शेली के आदर्श पर बहुत से अन्य विद्वानों द्वारा अनेक ग्रन्थ 
भी लिखे गये है । 

अलेकारप्रकाश का परिवर््धित द्वितीय संस्करण काव्यकरप- 
हुम का सुद्रणणार् वि० १९८३ ( १९२७ ईं० ) है। अलकारप्रकाश 
में केवछ अलंकार विषय का निरूपण था उसके बाद काव्यकब्पहुम के 
द्वितीय-संस्करण के दुश स्तवकाँ मे श्रव्य काव्य के ध्वनि ( ध्वन्यान्तर्गत 
नवरस और भाव आदि >) एवं गुणीभूत व्यंग्य, और काव्य के गुण, दोष 
आदि प्रायः सभी अँड्रों का यथासाध्य निरूपण किया! गया था । 


(( #ई १) 


अलंकारप्रकाश और काव्यकल्पद्रम के द्वितीय-संस्करण के बाद 
अन्य लेखकों द्वारा ओर भी बहुत से ग्रन्थ हिन्दीमें अलंकार विषय पर लिखे 
गये हैं| जिनमें मुख्य ग्रन्थ हिन्दी में कालकमाजुसार श्रीजगन्ना थप्रसाद जी 
धान का काठ्प्रप्रभाकर, श्रीभमगवानदीनजी 'दीन' की अलंकार- 
मंजूला, श्रीरामशंकरजी झुक 'रसाछ! का अलंकारपीयूष और श्री 
अजुनदासजी केडिया का भारतीभूषण जादि हैं । 


अलड्लार विषय अत्यन्त जटिक है इस पर आचाय श्रीमम्मट 
€ जिनको विद्वदू-समाज मे सरस्वती के अवतार की प्रतिष्ठा उपलरूब्ध है ) 
आदि ने भी अपनी केखनी अत्यन्त विचार ओर गस्भीरता के साथ 
चलाई थी, आश्चय है हि कुछ आधुनिक छेखक उसके ग्रति अपने गर्न्भार 
उत्तरदायित्व का पाछन नही करते । कहीं-कहीं तो विषय क्या है और 
हम छिख क्या रहे है इसके समझने में भी त्रुटि देखी जाती है । इसका 
प्रत्यक्ष प्रमाण भानुजी के काव्यप्रभाकर और रसालूजी के अलंकारपीयूष 
है। इन्होंने यह दोनों ग्रन्थ बृहदाकार बनाकर बेचारे एएं.क्षपंथियों पर 
केवल मूल्य का असह्य भार ही नहीं रख दिया किन्तु विषय की अन- 
सिज्नता के कारण साहित्य की हत्या करके विद्याथियो के साथ अक्षम्य 
अन्याय भी किया है । 

इस अंथमें उदाह्त पद्यों के विषय में यहाँ प्रसद्गणत यह सूचित 
किया जाना भी आवश्यक है कि जो उदाहरण अन्य प्न्‍्थों से लिये यये 
है उन पर इनवरटेड कोमा अर्थात्‌ पद्य के आदि ओर अन्त में “ ” 
ऐसे चिह्न छगा दिये गये है ओर उनकी सूची सी परिशिष्ट में छगा 
दी गई है। 

जिन पंचों पर यह चिह्न नहीं है, वे इस लेखक को रचना के हैं 
जिनमें संस्कृत अन्धों से अनुवादित भी हैं। सम्भव है कि छेखक की 


( ४भर ) 


स्थना के उदाहत पद्मयों में कुछ पद्य ऐसे भी हों जिनके साथ प्राचीन 
हिन्दी ग्रन्थों के पद्यों का भाव-साम्य हो, उन्हें देखकर सहसा यह 
घारणा हो सकती है कि छेखक द्वारा प्राचीन हिन्दी अन्धो के पद्यों का 
भावापहरण किया गया है । किन्तु यह काय इस लेखक की दृष्टि मे अत्यन्त 
घृणास्पद है। वस्तुतः ऐसे भाव-साम्य का कारण केवर यही हो सकता 
है कि जिस संस्कृत अंथ के पद्य का अनुवाद करके इस ग्रन्थ भे लिखा 
गया है, उसी पद्म का अनुवाद हिन्दी के किसी प्राचीन ग्रन्थकार ने भी 
करके अपने ग्रन्थ में लिखा है। ऐसी परिस्थिति में केवल भाव-साम्य 
ही क्यों किसी अंश में शब्द-साम्य भी हो सकता है। 


प्राचीन ग्रन्थों के अतिरिक्त कुछ आधुनिक अलड्ढार-ग्रन्थो के उदाहत 
पद्यो और गद्यात्मक लेखों के साथ भी इस ( काव्यकब्पहुम ) अन्थ के 
गद्य-पद्यों में केवल भाव-साम्य ही नहीं, अधिकांश मे अविकल हझाब्द- 
साम्य भी अवश्य दृष्टि-गत होगा। इसका कारण यह है कि अलड्जार- 
प्रकाश और काव्यकब्पदुम ( तीसरे-संस्क्रण के पूचे संस्करण ) के बाद 
अलूझ्भार विषय के जो हिन्दी में अन्य लेखकों द्वारा भ्रन्थ छिखे गये है 
प्रायः उनसें बहुत कुछ सामझी छेखक के उक्त दोनों भ्रन्थों से ली गई 
है। कुछ छेखकों ने तो उक्त दोनों अन्थों के विवेचनात्मक गद्य छेखों 
ओर उदाहत पद्मों को कहीं-कही कुछ परिवर्तित रूप में और कही-कही 
अविकल रूप में ज्यों के त्यों अपने भ्रन्थों में रख दिये है। और उनके 
नीचे अलड्डारप्रकाश या काव्यकब्पद्रम का नामो्लेख नहीं किया है। अर्थात्‌ 
अवतरण रूप से उद्छ॒त न करके उनका अपनी निजी सम्पत्ति के समान 
उपयोग किया है। जैसे--- 

स्व० छाछा भगवानदीनजी दीन” ने अपनी अलंकारमंजूषा' में 
अलक्भारप्रकाश से बहुत कुछ सामग्री छी है। उनका दिगृद्शन माधुरी” 


( ५३ ) 


पत्निका के भूतपुव॑ सम्पादक साहित्यममज्ञ पं० श्रीकृष्णबिहारीजी मिश्र 
ने 'समाठोचक' पत्र में कराया है। जिसमे मिश्रजी ने अलड्भारप्रकाश 
में लिखे गये अलड़ारों के दोष प्रकरण मे इस छेखक की रचना के अविकर 
रूप में पद्य ओर कुछ शब्द परिवर्तित रूप में गद्य का जो 'अलछड्ढजारमंजूबा' 
में अपहरग क्रिया गया है, उसका १० पृष्ठों मे अवतरण देकर दिग- 
दर्शन कराया है। 

इसी प्रकार श्रीजगन्नाथप्रसाद 'भानु' ने अपने काव्यप्रभाकर में 
अलड्ढरप्रकाश के गद्य-पद्मों का पर्याप्त अपहरण किया है &। 


श्री रामशड्डूर शुक्त एम० ए०, रसाऊक जो तो इस विषय में सब 
से अधिक बढ़ गये हैं । काव्यकल्पद्रम से गये प्रत्येक अछड़ारों 
के विवेचनात्मक आवरण को “अल्क्लारपीयूष' से हट देने पर ही 
यूष' के निरावरण--असली--रूप की 'रसालता' पाठकों को विद्ित 
हो सकती है । इस अपहरण लीला को भी प्रकार प्रकाश में लाने 
के लिये यहाँ स्थान कहॉ ' । 
पीयूष मे ऐसा कोई अलझ्लार प्रकरण नही जिसमें हमारे कल्पद्गम 
के गद्य और पद्मों का पर्योप्त अपहरण न किया गया हो । दो चार दोहों 
के नीचे “का० क०* यह चिह्न भी रूगा दिया है। वह इसलिए कि इस 
चिह्न के रहित सभी छन्‍्द रसालजी' के निजी समझ किये जाये। 


१ देखिये त्रेमासिक समालोचक हेसन्त विक्रम सं> १९७५ | 

& इसका दिगदशन इस ग्रन्थ के तृतीय संस्करण के प्राक्रथन में 
कुछ उद्धरण देकर कराया गया है। 

'' इसका भी दिगृद्शन इस झन्ध के तृतीय संरुकरण के प्राक्थन 
में कुछ उद्धरण दिखाकर कराया गया है । 


(६ ४४” 9) 

भारतीमूषण' में केडियाजी ने भी काव्यकब्पहुम के अलड्जारों 
के गद्यात्मक विवेचन का पर्याप्त उपयोग किया है। अलड्ारों की परस्पर 
में प्रथकता दिखाने में तो अधिकांश भाग काव्यकल्पद्रम से ही लिया 
गया है& । 

इस उलछेंख का यह तात्पय कदापि नहों है कि इन विद्वान लेखकों 
ने अपने अन्थों में अलड्जारप्रकाश और काव्यकब्पटम की सामग्री का 
उपयोग क्‍यों क्विया । प्रत्युत अन्य विद्वानों द्वारा किसी लेखक के ग्रन्थ 
की सामग्री का उपयोग किया जाना तो उस लेखक के गोरब का विपय 
है--प्रन्थ लिखने की सफलता ही तभी समझी जाती है, जब अन्य 
व्यक्तियों को उसके द्वारा कुछ लाभ प्राप्त हो। किन्तु जिस अन्थ की 
सामग्री ली जाय उसका नामोछेख किया जाना भी उचित और आव- 
ब्यक है । अन्यथा काछान्तर में यह अ्रम हो सकता है कि किसने किस 
अन्थ से सामग्री ली है। अतएव यहाँ यह उछेख इसीलिए किया गया 
है कि काव्यकल्पहुुम का यह संस्करण अब इन अन्थों के बाद मे प्रकाशित 
हो रहा है--काछान्तर मे इस ग्रन्थ के छेखक पर प्रत्युत उन प्रन्‍्थों से 
अपहरण करने का दोषारोपण न किया जाय । 

इसके अतिरिक्त स्व० छाछा भगवानदीनजी की अलंकारमंजूषा' 
भाजुजी के “काव्यप्रभाकरं और रसालजी के अलंकारपीयूष! की 
इस अन्थ के अलछड्डार प्रकरण में इसलिए उपेक्षा की गई है, कि इन 


& काव्यकल्पहुसम के पूर्व संस्करण से मिझान करिये भारतीभूषण 
में वक्रोक्ति ( ४० ३५ नो८ ), इलेष ( ए० ३५ सूचना ), उपमा ( पू० 
जई पादटिप्पणी ), रूपक ( ४० 4४ ), उलछेख ( ए० १०४ ), उत्प्रेक्षए 
( पृ० १२४-१३२ ), अतिशयोक्ति ( पृ० १४९ ), प्रतिवस्तूपमा ( पू० 
१६६ ) इत्यादि प्रायः सभी अलुड्भार । 


५ ४४ ), 


तीनो ग्रन्थों की आढोचना के लिये स्व॒तन्त्र ग्रन्थ लिखने की आव- 
इयकता है। दिग-दशन के छिये दीनजी की “व्यड्थ्याथेमंजूषा' भानुजी 
के काव्यप्रभाकर और रसालजी के अलड्जारपीयूष की सडक्षिप्त रूप में 
ऑशिक आजलोचनाएँ 'माधुरी' पत्रिका मे इस केखक द्वारा की गई है ।& 

भारतीमूषण मे श्री अज्ञुनदासजी केडिया भी अछड़ारों के लक्षण 
ओर उदाहरण यथार्थ लिखने में सफलीभूत नहीं हो सके है । केडियाजी 
इस लेखक के मित्र थे। अतएव भारतीभूषण के संशोधन में इस केखकः 
ने भी अपना कुछ समय दिया था और केडियाजी के अनुरोध से समय- 
समय पर अ»छुड्टार विषयक जटिल प्रश्नों को यथासाध्य समझाने की 
चेष्टा भीकी गईं थी । फिर भी केडियाजी ने भारतीभूषण की स्वोत्कृष्टता 
दिखाते हुए अलड्जारप्रकाश और काव्यकल्पद्रुम का--स्पष्ट नामोल्छेख 
न करके--कहट स्थलों पर निःसार आलोचना की है। '्रन्थकार का 
वक्तव्य! में भी आपने छिखा है--- 

“हिन्दी ग्रन्थों मे कठिन अलड्डारों के एक से अधिक उदाहरण बहुत 
कम मिलते है। सरलऊू अलड़ारो के उदाहरण कुछ अधिक मिलते है वे 
कुवरूय;ननन्‍्द से अनुवादित है । अतः बहुत से अन्थों में उदाहरण एक से 

हो गये है।” ( भारतीभूषण प्‌० ३३ ) 
4 देखिये माधुरी मासिक पत्रिका--- 

व्यंग्याथंमंजूषा की आलोचना माधुरी वर्ष ६, खंड २, संख्या हे 
पघृ० ३१३-२३१८ । 

काव्यअ्रभाकर की आलोचना माधुरी वर्ष ७, खंड १३ संख्या १ 
घृ० ५४-६२ ओर संख्या ५ पु० 4<३२-३७ | 

अलझ्ञारपीयूष की आठकोचना माधुरी वर्ष ८, खंड २ संख्या हे 
पृ० २९०-२९७० और संख्या ७ पृ० ज८६-५०५९२ | 


( ४६ 9) 


इसके ग्रमाग में आपने कुछ ग्रन्थों के तीसरी असकृति' के उदा- 
हरण उच्चत किये है जिनमें "ऊतपार्प्रछाद भी सम्मिलित है। किन्तु न 
तो हिन्दी अन्थों मे अधिकाधिक उदाहरणों का अभाव ही है और न 
अधिकांश में कुबलयाननद से अनुवादित उदाहरण ही है । फिर अधिक 
उदाहरण तसी उपयोगी हो सकते है जब उनका निर्वाचन, विषय के 
अनुकूल यथार्थ किया जाय, अन्यथा प्रव्युत अनथ हो जाता है। स्वयं 
केडियाजी साधारण अलड्भारों के उदाहरणो के निवांचन में भी अधिकांश 
में आन्त हो गये हैे। इसी तीसरी असक्लति का उदाहरण 
भारती-सूषण में लक्षण के प्रतिकूल है १!। भारतीभूषण मे लक्ष्योपमा 
का उदाहरण-- 


गावत सल्लार मित्ष “ : दरीची में'*****। इत्यादि पुृ० ७० 
यह दिया है। इसके चतुर्थ चरण में मानों का अयोग होने के कारण 
उत्प्रेक्षा अरधान है और जिस 'अनादर' शब्दु के प्रयोग के कारण आपने 
इसमें लक्ष्योपमा मान ली है, उस 'अनादुर शब्द के प्रयोग द्वारा 
अतीप' सिद्ध होता है, न कि लक्ष्योपमा । 


उपमान-छुपघा माठोपमा का आप वानधारी पाथ सो न मान 
कुरुरात्र केसो '**'“*।' इत्यादि ( छ० ६० ) यह उदाहरण दिया है । 
इसमें पाथ ओर 'कुरााज' आदि के बाद सा श्रोती-डपमा-वाचक 


& देखिए, काव्यकब्पदुस, काव्यनिणय, रामचन्द्रभूषण, शिवराजभषण 
ओर छरूलितरूलाम आदि । 


पै' देखिये काब्यकल्पदुम के इस संस्करण में असंगति अलक्कार 
प्रकरण । 


( ५४७ ) 


शब्द का प्रयोग होने के कारण 'पाथ” आदि सभी उपमेान होगये हैं /), 
जिनको आपने उपमेय समझा है ।& 

हम नहीं समझते कि केडियाजी ने कौन से अलड्जारों को कठिन 
समझा है । इस छेखक के विचार में यों तो सभी अलड्ढारों का विषय 
कठिन है। विशेषतः श्छेष, समासोक्ति, उत्प्रेक्षा, निद्शना और पर्या- 
योक्ति आदि का ऐस! विषय है, जिस पर संस्कृत के सुप्रसिद्ध आचार्यों 
ने बड़ी गम्भीर विवेचना द्वारा सूक्ष्मद्शिता प्रदर्शित की है। अतएुव 
इन अलड्जारों का विषय विवेचन ही अछड्भार ग्रन्थ के लेखक की परीक्षा 
के लिए एक मात्र कसौटी है। किन्तु केडियाजी इन अलकड्,ारों का 
विवेचन तो कहाँ, पर्याप्त उदाहरण भी न लिख सके । अस्तु | यहां न 
तो किसी ग्रन्थ की आलोचना अभीष्ट है और न अन्य अन्थों से इस 
ग्रन्थ की उत्कृष्टता दिखाना ही, अग॒त्या प्रसंगानुसार कुछ पंक्तियाँ लिख 
दी गई है । 

प्रस्तुत संस्करण के विषय में दो शब्द--- 

हथ का विषय है कि भगवान्‌ श्रीगोविन्ददेवजी महाराज की कृपा से 
इस ग्रन्थ के द्वितीय भाग--अछड्लारमज्जरी के चतुथ संस्करण का भी 
सुअवसर प्राप्त हुआ है। निःसन्देह काव्य-मर्मज् सहृदय विद्वानों की गुण 
आहकता का ही यह फल है। इस अन्थ के दोनों भाग हिन्दी साहित्य 
सम्मेकन के अतिरिक्त कककता ओर आगरा आदि के विश्वविद्यालयों 
(यूनिवर्सिटियों) की उच्च कक्षा के पाय्य-अन्धों में निवांचित हो गये हैं । 

| देखिये काव्यकल्पद्रम के इस संस्करण में उपमान-छुपा 
उपमा | 

# इन के अतिरिक्त काव्यकब्पद्रम के इस संस्करण में प्रसज्ञप्राप्त 
अलझ्कार श्रकरण में भी इस विषय का दिगदर्शन कराया गया है । 


(७ एल ) 


यो तो इस ग्रन्थ के तृतीय संस्करण को ही पुत्र संस्करण की अपेक्षा 
बहुत कुछ परिवद्धित एवं परिप्कृत करा दिया गया था। अन्य उपयोगी 
बातो के अतिरिक्त प्रत्येक अलछड्डार के नामार्थ का स्पष्टीकरण भी कर 
दिया गया था, जिसके द्वारा पाठकों को ग्त्येक अलझ्आार का स्थूछ रूप 
ज्ञात होने मे सुविधा रहती है । एवं विषय को अधिक स्पष्ट करने के 
लिये उदाहरणों में भी पर्याप्त वृद्धि कर दी गई थी । 


अब जिस प्रकार इसके प्रथम भाग-रसमण्जरी के चतुथ संस्करण में 
निरूपित विषयों को अलछोचनात्मक विवेचन द्वारा पूवे संस्करण की अपेक्षा 
परिवरद्धित एवं परिष्कृत किया गया है, उसी प्रकार दूसरे भाग के इस 
चतुथथ संस्केरण मे अलड्आार विषय को आछोचनाव्सरू गम्भीर विवेचन 
द्वारा परिवद्धित एवं परिष्कृत किया गया है। इसमे अनेक ऐसे सहत्व- 
पूर्ण ज्ञातव्य विषयों का समावेश किया गया है। जो अलझ्लार विषय 
के ज्ञानके लिये उपयोगी होने के कारण अत्यन्त आवदयक है। उसका 
अनुभव काव्य- मसज्ञष विद्दानों को इस संस्करण को दृष्टिगत करने पर 
स्वयं हो सकता है । 


जिन संस्कृत भन्‍थों के आधार पर यह अन्थ कछिखा गया है, उन 
सहायक ग्रन्थों के जो संस्करण इस छेखक ने उपयोग 
सहायक ग्रन्थ में लिये हैं उनकी नामावछी आगे छगा दी गई है । 
अतः इस गन्‍न्थ में संस्कृत ग्रन्थों के अवतरणों के 

आगे जो पृष्ठ संख्या दी गईं है, वह उन्हीं संस्करणों की है । 


विनीत निवेदन 


अलझ्भार का विषय अत्यन्त जटिल एवं विवादास्पद होने के कारण 
अछझ्भार विषय का परिमाजित और निर्दोष निरूपण किया जाना बड़ा 


( ४६ ) 


ही दुःसाध्य व्यापार है, यहाँ तक कि संस्कृत के जिन ग्रन्थों के आधार 
पर यह अन्थ लिखा गया है, उन ग्रन्थों के सुम्सिद्ध आचाय ओर 
व्याख्याकारों का भी अनेक स्थर्ों पर परस्पर में मतभेद इश्गित होता 
है। ऐसी परिस्थिति में उन अन्थों का यथाथ तात्पय॑ समझ कर दूसरों 
को समझाने में एवं आछोचनात्मक विवेचन में सफलता प्राप्त करना 
इस लेखक जैसे अव्पक्ञ साधारण व्यक्ति के छिए स्वथा असम्भव 
है। अतएवं इस प्रन्थ में अनिवाय रूप से अनेक ब्रुटियों का होना 
स्वाभाविक है। आशा है विषय की क्लिष्टता पर लक्ष्य रख कर सभी 
न्रुटियों के विषय में काव्य-ससंज्ञ गुण-आही उदारचेता सहृदय जन 
क्षमा पअदान करेंगे । 
बस अब निम्नलिखित सूक्ति को प्राथना रूप में उद्छत करते हुए 
इस प्राक्धन को समाप्त किया जाता है --- 
अभ्यर्थंके मय्यनुकम्पया वा, 
साहित्यसवेस्वसमीहया चा। 
मदीयमार्ड्या मनसा निबन्ध--- 
मं परीक्षध्वममत्सरेण ।' 


( गोपेन्द्रन्निपुरहर भूपाल » 
मथुरा | विनीत--- 


वि० सं० २००० कन्हेयालाल पोद्दर 


संस्कृत के उन ग्रन्थों की नामावली जिनसे इस ग्रन्थ में 
सहायता ली गई हे । 


3 अग्निपुराण---( भगवान्‌ वेदव्यास ) आनन्दाश्रस, पूना । 
२ ऋलजफ्लारनदंरा --( रुययक और मंखक ) जयद्रथकृत विभर्शिनी 
। व्याख्या निर्णयसागर प्रेस, सन्‌ १८९३ 
३ अलड्टारसूृत्र---( रुययक और मंखक > समुद्वबन्ध कृत व्याख्या 
ट्रीवेन्ड्रस सन्‌ १९२६ 
४ अलडद्भारशेखर---( केशव मिश्र ) हएबसागर प्रेस. बंबई 
सन्‌ १९०७ ह॒ 
७ एकाचली--( विद्याधर ) बोस्बरे संस्कृत सीरीज 
६ काव्यप्रकाश -( आचाय॑ श्रीमम्मट ), वामनाचाय कृत बाल- 
बोधिनी व्याख्या निणयसागर सन्‌ १९०१ 
७ काव्यप्रकाश -( श्री मम्मट ) काज्यप्रदीप और उद्योत व्याख्या 
आनन्दाश्रम, पुना 
« काव्यालक्वार--( आचाये भामह ) चौखंसा संस्कृतसीरीज विद्या- 
विलास प्रेस बनारस सन्‌ १९२८ 
९५ काव्यालड्लारसारसग्रह--( उद्भधट ) संडारकर, पूना सन्‌ १९२७ 
१० काव्यात्नक्भारसारसंग्रह--( उद्धट ) निणयसागर सन्‌ १९१५ 
११ काव्यात्नद्भारसूत्र--( वामन ) सिंहभूपार कृत कामधेलु व्याख्या 
बनारस सन्‌ १९०७ 
१२ काव्यात्नक्भार-- रुद्व८ ) नमिसाधु कृत टिप्पणी निर्णयबसागर 
सन्‌ १८८६ 
१३ काव्याद्शे--८ दण्डी ) छाहौर 
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१४ काव्यानुशासन--( हेमचन्द्र ) निर्णयसागर सन्‌ १९०१ 

१५ काव्यानुशासन--६( वाग्भट ) निर्णयसागर सन्‌ १९१७ 

१६ कुबल्लयानन्द्‌ू-- ( अपष्पय्य दीक्षित ) श्रीवेडटेशवर बंबई वि० 
सं० १९०२ 

१७ चन्द्राछेक--( जयदेव पीयूषवर्ष ) गुजराती प्रिटिंग प्रेस बंबई 
सन्‌ १९२३ 

१५ चित्रमीमांसा--( अप्पय्य दीक्षित ) निर्णयसागर सन्‌ १८९३ 

१९ ध्वन्यालोक-- ( ध्वनिकार और श्रीआनन्दवर्धनाचाय ) निर्णय 
सागर सन्‌ १८९१ 

२० नाव्यशासत्र-( श्री भरतमुनि ) निणयसागर सन्‌ १९९४ 

२१ रसगड्भाधर--( पंडितराज जगन्नाथ ) निर्णयसागर सन्‌ १८९४ 

२२ वक्रोक्तिजीवित--( कुन्तक वा कुन्तल ) ओरियण्टल सीरीज 
कलकता सन्‌ १६२८ 

२३ वाग्भटालक्लार--( वाग्सट ) निणेयसागर सन्‌ १९२८ 

२४ सररवतीकण्ठाभरण-- (श्रीमोजराज), निर्णयसागर सन्‌ १९२८५ 

२५० साहित्यद्प णु--( श्रीविश्वनाथ ) श्री काणे सम्पादित निर्णय- 
सागर सन्‌ १९३३ 


श्रीहरि: 
काव्य-कल्पद्ुम 
ह्वितीया चातय 
अलडार मह्लरसी 


अषप्ठटम स्तब्क 


मगलाचरण 


'स्मरणमात्र से तरुणातप को कर करुणा हरता निःशेष, 
जिसके निकट चमत्कृत रहतीं अगणित चपछाएँ सविशेष । 
अखिल विश्व निज कृपा-वृष्टि से आप्यायित करता निष्काम, 
वही सतत इस कब्पद्ुम को सफर करे अमिनव घनश्याम । 


4 इसके अथम के सात स्तबक काव्य-कब्पद्रम के प्रथम भाग रस- 
मंजरी में हैं उनमें वाचऊ आदि शब्द, वाच्य आदि अथ, अभिधा आदि 
वृत्ति और रस ध्वनि एवं साव आदि का विवेचन किया गया है। इस 
दूसरे भाग अछड्ढार मंजरी में अछझ्लार विषय का विवेचन है । 


( ६४ ) 
अलड्ढार 


अलझ्जार पद में अर्ढ! और 'कार' दो शब्द हं | 
इनका अथ हे शोभा करने वाला । अलझ्जार काव्य के 
वाह्य शोभाकारक धम्म हैं, अतः इनकी अलड्भार 
संज्ञा हे । 


आचाय दण्डी' ने अलड्डारों को काव्य के शोभाकारक घमं बताये 
डै। किन्तु आचाये वामन' ने शु्णों को ही काव्य के शोभाकारक घर्म 
कहे है। 

अतएव आचाय मन्मट ने गुण और अलछड़ार का प्ृथकरण करते 
हुए गुणों को काव्य के साक्षात्‌ धर्म और अलड्जारो को काव्य के अड्जभूत 
छाडद और अर्थ के शोभाकारक धर्म कहकर गुण और अलछड्डारों का काव्य 
में क्या स्थान है उसके विषय में कहा है कि काव्य की आत्मा रस है। रस 
अज्ञी है; ओर शब्द एवं अर्थ काव्य के अजह्ञ हैं। काव्य, शब्द और अथ्थ 
रूप है। जिस प्रकार हार आदि भाभूषण कामिनी के शरीर को चमल्कृत 
करते हैं. उसी प्रकार अलुप्रास और उपसा भादि अलड्भार शब्दार्थ रूप 


8 कह ही. 


१ अल्ड्रोतीति अलड्भारः । 
२ काव्यशोभाकरान्धमान्‌ अलड्जारान्प्रचक्षते । 
काव्यादश २९ 
३ काव्यशोभायाः कतारो घर्मागुणाः ।' 
काव्यालड्डार सूत्र ३े।३ 
४ उपकुवेन्ति त॑ सन्‍्तं येडडगद्वारेण जातुचित्‌ , 
हराद्विदलड्वारास्तेडजुप्रासोपमादयः । 
काव्यप्रकाश <।६७ 


( 5५9 ) 


काव्य के उत्कषक हैं। अथात्‌ रसात्मक काव्य में अलड्जार रस के 
डत्कषक होते हैं ओर रस रहित काव्य में अलड्लार वाच्याथ के उत्कर्षक 
होते है । किन्तु रसात्मक काव्य में भी अलछड्डार रस के सत्र उत्कर्षक 
नही होते । अथांत्‌ न तो अलड्जार रस के घवन्न उत्कषक ही होते है 
और न रस के साथ सवन्र अल्वारों की स्थिति ही रहती है । किन्तु 
गुण रस के सदैव उत्कर्षक होते है और रस के साथ गुणों की सर्वत्र 
स्थिति भी रहती है । आचाय मम्सट के इस विवेचन द्वारा अछज्भार और 
गुण का भेद स्पष्ट हो जाता है । 
अलझ्भलारों का शब्द और अथेगत विभाग 


चे 


अलड्भार प्रधानतः दो भागों में विभक्त है। शब्दालड्वार और 
अर्थालड्वरार । शब्द को चमत्कृत करने वाले अनुप्रास' भादि अलझ्भार शब्द 
के आश्रित रहते हैं, अतः वे दाब्दालड्लार कहे जाते हैं । अथे को चमत्कृत 
करने वाले उपमा आदि अलड़ार अथ के आश्रित रहते हैं, अतः वे अथो- 
लड्डार कहे जाते है। और जो अलड्जार शब्द और अर्थ दोनों के आश्रित 
रहकर दोनों को चमत्कृत करते है, वे उभयालड्भार कहे जाते है। अर- 
छारों का शब्द और अर्थ-गत विभाजन अन्वय और व्यतिरेक पर निभेर 
है। अथांत्‌ जो अलड्लार क्सी विशेष शब्द की स्थिति रहने पर ही रह 


१ देखिये, इनके उदाहरणों के लिये रसमंजरी छठा स्तबक । 

२ कारण के रहने पर कार्य का अवश्य रहना “अन्वय' है 
अर्थात्‌ जिसके रहने पर उसके साथ रहने वाले दूसरे की स्थिति रहती 
है उसे अन्वय कहते हैं जैसे जहाँ जहाँ घूआँ होता है वहाँ बहाँ अग्नि 
अवद्य होती है । 

३ कारण के अभाव में काय का न होना “व्यतिरेह है अथांत जिस के 
न रहने पर उसके साथ रहने वाले दूसरे की स्थिति भी नहीं रहती उसे व्यति- 
रेक कहते हैं | जैसे जहाँ अग्नि नहीं होती है, वहाँ घूआँ भी नहीं रहता । 

प्‌ 
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द्वारा--श्लेष से अथवा काकु-उक्ति से--अन्य अथे 
करपना किये जाने को वक्रोक्ति अलझ्वार कहते हैं । 


अथांत्‌ वक्ता ने जिस अभिप्राय से जो वाक्य कहा हो, डसका श्रोता 
द्वारा भिन्न अथ कल्पना करके उत्तर दिया जाना । भिन्न अथे की कल्पना 
दो प्रकार से हो सकती है--श्लेष द्वारा और काकु द्वारा। अतः 
वक्रोक्ति के दो भेद है--+इलेष-वक्रोक्ति और काकु-वक्रोक्ति । 


इलेष-वक्रोक्ति 


वक्ता के वाक्य का हिलश्ट शब्द के इलेपाथे से अन्य 
द्वारा जहाँ भिन्नार्थ कल्पना किया जाता है, वहाँ स्लेष- 
वक्रोक्ति होती है । 


जिस शब्द या पद के एक से अधिक अर्थ होते हैं उसझो श्लिष्ट 
शब्द या श्किष्ट पद कहते हैं। श्लिष्ट शब्द या पद का कहीं भंग होकर 
ओर कहों पूरे शब्द या पद का भिन्नार्थ किया जाता है । उसी के अनुसार 
इलेष-वक्रोक्ति दो प्रकार की होती है । पद-भंग-इलेष-वक्रोक्ति और 
अभंग-पद-इलेष-वक्रोक्ति । जहाँ श्किष्ट शब्द या पद को भंग करके 
मिननाथथ कटपना किया जाता है वहाँ संग-पद-इलेष-वक्रोक्ति होती है 
और जहाँ पूरे शब्द या पद का भिन्‍नार्थ कह्पना किया जाता है वहाँ 
अभंग-पद्‌-इलेष-वकोक्ति होती है । 
अयि गोरवशालिनि ! माननि ! आज 
सुधास्मित क्यो बरसाती नहीं! 


4 दिलष्ट दझाब्द और इशलेष का अधिक स्पष्टीकरण आगे इल्ेष 
अलड्भार के प्रकरण में दिया गया है । 


( एफ ) 


निञज-कामिनि को प्रिय ! गौ , श्रवशा'े 
अलिनी भी कभी कहि जाती कहीं। 
यह कौशलछता.. भवदीय  प्रिये ! 

श्र कक 
पर दमं-लता न दिखाती यहीं, 
मुद-दायक हो गिरिजा प्रिय से 
यों विनोद में मोद बढ़ाती रही ॥ १॥ 


पद-मंग छेष-वकोक्ति 
श्री शंकर पावेती के इस क्रीड़ाछाप में गोरवशालिनि! सम्बोधन 
पद को पावतीजी ने--गो, अवशा ओर अलिनी--इस प्रकार भंग 
[ खंडित ] करके इलेष द्वारा अन्याथ कल्पना किया है । अतः पद-संगः 
इलेष वक्रोक्ति है । 
+ कक] 
अमंग-पद क्लेष-बक्रोक्ति 
प्यारी, काहे आज तुम वामा हैं वतरात, 
हम तो वामा हैं सदा का अचरज की बात ॥ २॥ 
यहाँ नायक द्वारा कहे हुये वामा ( टेढ़ी ) पद का नायिका द्वारा 
अन्यार्थ--स्री वाचक अथ--कल्पना करके उत्तर दिया है 
को तुम ! हैं घनस्याम हम, तो बरसी कित जाय, 
नहिं मनमोहन हैं प्रिये ! फिर क्यो पकरत पाँय || ३ ॥ 


यहाँ श्रीकृष्ण द्वारा कहे हुए अपने नाम घनदयाम ओर मनमोहन 


१ गाय । 

२ किसी के वंश में न रहने वाली स्वतन्त्र। 
३ भोरे की मादा । 

४ चातुय । 

७ डास की ऊता । 
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कदों को मानवर्ती राधिकाजी ने 'मेघ' ओर '“मनको मोहनेवारा' ये 
अन्यार्थ कल्पना किये हैं । 


फाकु-वक्रो क्ति 
जहाँ 'काकु' उक्ति में अन्य द्वारा अन्यार्थ कस्पना 
किया जाता है वहाँ काकु-तक्रोक्ति होती है । 
काकु! एक विशेष प्रकार की कंठ-ध्वनि होती है । 
“मद-मद सारुत बहैरी चहुँ ओरन ते, 


मोरन के सोरन श्रपार छबि छायेंगे । 
चारों ओर चपला चमकि चित चोरें लेति, 
दादुर दरेरों देत आनेंद बढ़ायेंगे। 
बरषा ब्रिछोकि बीर ! बरसे बधूटी बृन्द, 
बोलत पपीहा पीठ पीउ मन भायेंगे । 
“बल्लभ' बिचार हिय कहुरी सयानी सखी, 
ऐसे समै नाथ का बिदेस ते न आर्येगे? ॥४॥ [४०] 
यहॉ--ऐसे समै नाथ का बिदेसतें न आयेंगे यह काकु उक्ति है । 
इस वाक्य मे नायिका ने नायक के आने का निषेध किया है किन्तु सखी 
द्वारा इसी वाक्य का काकु से अन्याथ कह्पना करके यह उत्तर दिया 
गया है कि “नायक क्‍यों न आवेगे--अवश्य आवेंगे' । 
काकु-वक्रोक्ति अछड्ार वहों होता है जहाँ किसी एक व्यक्ति द्वारा 
कहे हुए वाक्य का अन्य व्यक्ति द्वारा भिन्न अथ कश्पना किया बाता है । 
जहाँ अपनी ही उच्ति में काकु-डक्ति होती है वहाँ काक्काक्षिप्त गुणीभूत 
व्यज्ञय होता है न कि अलड्भार | जैसे-- 
“ग्रब सुख सोवत सोच नहि, भीख मॉगि भव खाहि, 
सहज एकाकिन्द के भवन कबहुँक नारि खठाहि १॥ ५ ॥ [१२] 


वंतीजी के श्रति संघऋक्ियों ने 'कबहँँक नारि खटाहिं' स्वयं इस्‌' 
उक्ति में काकु उक्ति की है। इसके हारा वक्ता के कहते ही वाच्यार्थ 
ध्वथ--- एकाकी के घर में नारी नहीं खटाती' इस विपरीत अर्थ में बदल 
जाता है--अन्य द्वारा अन्यार्थ कल्पना नहीं क्रिया गया है, अत यहाँ 
वक्रोक्त अलड्भरर नहीं है । 


सक्क्षमा-र+ककटमतय अफनााएआपतत ९: एड) ००५० क ५. ५०स्‍न्‍कफ लक ८००१७. 4करन्‍कशयन्‍का. 


( २ ) अलुप्रास अलड्भार 
वर्णों के साम्य को अनुप्रास कहते हैं 

अजुआस पद्‌ अजु' श्र और आस' से मिलकर बना है। अनु 
का अथ है बारस्वार, प्र! का अर्थ है प्रकर्प और आस का अथ है 
न्यास ( रखना ) अर्थात्‌ वर्णों का बारम्बार प्रकर्पता से--पास-पास में 
रखा जाना । 

वर्णा के साम्य कहने का अभिग्राय यह है कि स्वरों की समानता 
न होने पर भी केवल वर्णो के सास्य में अनुप्रास हो सकता है स्वर 
आर वर्ण दोनो के साम्य से तो अधिक चमत्कार होने के कारण अनुभ्रास 
होता ही है । 

. अजुप्रास के प्रधान दो भेद हैं -वर्णालुप्रास और शब्दाजुप्रास । ॒ 

वर्णानुआस में निरथेक वर्णों की आवृत्ति होती है और शब्दाजुप्रास में 
साथक व्णा की आश्रत्ति होती है। इसके भेद इस अकार हैं -- द 


अनिल न+कनकननानन 





अल कनन, 


3 अरकष का अथ यहाँ वर्णों के प्रयोग में अन्तर न होकर-- 
 अव्यवधान ( समीप सें--पास-पास में ) वर्णों की आवृत्ति होना है 
अकषश्वाव्यवधानन न्यास: स॒ एव. च सहदयहदयानुरञ्षकः - उद्योत्त ! 


“१ शब्दानुप्राप्त को लछाटालुप्रास भी कहते हैं । 


( ४१ ) 
अनुप्रास 


| द 

वर्णालुप्रास ..._ शब्दानुप्रास ( छाटानुप्रास ) 
ः पक 

! 2. | | 


छेकानप्रास वृतत्यनुआ्रास पदाबूत्ति नामावृत्ति _ 


| 


उपनागरिकाबृत्तितत परुषावृत्तितत .. क्रोमछावृत्तिगत 


छेकानुप्रास 


अनेक वर्णों के एक बार साइझ्य होने को छेकानुप्रास 
कहते हैं 


छेक का अथ है चतुर। चटुर जनों को प्रिय होने के कारण इसे 
छेकानुप्रास कहते हैं। 'रस सर' ऐसे प्रयोगों में छेकानुआस नहीं हो 
सकता--छेका नुप्रास में वर्णो का उसी क्रम से प्रयोग होना चाहिये 
जैसे 'सर सर । उद्ाहरण-- 
अरुन बरन रब उदित ही चन्द मन्द-दुति कोौन्ह, 
काम-छाम-तरुनीन के गण्ड-पाण्डु-छब्रि लीन्ह ॥ ६ ॥ 
'फन रन चन्दु मन्द' और “गण्ड पाण्डु' में दो दो वर्णो की एक 
बार समानता है ! द 
मन्द मन्‍्द चलि अलिन को करत गन्ध मद-अन्घ, 
कावेरी-वारीपवन पावन परम खुछन्द ॥ ७॥ 





१ 'स्वरूपतः ऋमतश्च' साहित्यदर्पण परिच्छेद १०।४ बूच्ति।- - 
२ कामदेव की ताप से पीडित कामिनी जनों के कपोल की पीतल 
कान्त के समान । 


( ७२ ) 


यहाँ 'गन्ध! और “अन्ध' मे संयुक्त वर्ण “न और “'थ' की; “कावेरी' 
ओर वारी' में असंयुक्त (व और 'र' की और पावन पवन में प “व 
“न! की एक वार आवृत्ति है । 
“जम बृत सजम के पोजरे परै को जब 
लाजकुल-कॉनि प्रतिबधहि निवारि जखुकों, 
कौन गुन गौरव को लगर लगावे जब 
सुधि बुधि ही को भार टेक करि टारि चुकी । 
जोग-'रतनाकर? मैं साँस घूंटि बूडे कौन 
ऊधो | हम सूधों यह वानक विचारि चुकीं, 
मुक्ति-मुकता को मोल माल ही कहाँ है जब, 
मोहन लला पै मन-मानिक ही वारिचुकीं॥?॥4॥[१७] 
यहाँ चतुर्थ चरण में 'मुक्ति-मुकता में 'म' और का की, मोर 
माल में 'म॑ ओर 'छ की ओर “सन मानिक' में 'भ' और “न की 
आवृत्ति है । 
एक वर्ण के एक बार साइश्य में छेकानुप्रास नहीं होता है '। काव्य- 
प्रकाश की प्रदीप” और “डद्योत! व्याख्या में एवं साहित्यदपंग में एक 
चर्ण के एक वार साइश्य में दृत्यनुप्रस माना गया है। भारतीमभूषण में 
जो एक वर्ण के एक बार सादश्य मे छेहानुपास' माना है, वह भूल है। 
वृक्ष्यनुप्रास 
बृत्तिगत अने# वर्णों की अथवा एक वर्ण की अधिक 


३ 'अनेकसि्मिल्निति वचनाच असकृरेवंविधरूरोपनिवन्धे सति छेका- 
जुप्रासता न तु सकृदिति मन्‍्तब्प्त्‌--उद्धदाचाय-फाव्यालझारपरसंमह 
वृत्ति पृ० ४ बोस्बे सीरीज । 

२ देखिये प्रदीप ए० ४०९ आनन्दाश्रम-संस्कर॒ग । 

दे साहित्यद्पंण में वृत्यनुप्रास के रश्नग में छित्रा है एकस्य सकृदपिँ 


( ७३ ) 


चार आवृत्ति किये जाने को वृक्त्नज्ञुप्रास कहते हें। 
वृत्ति -- 

भिन्न-भिन्न रसों के वणन में भिन्न-भिन्न वर्णों के प्रयोग करने का 
(नियम है | ऐसे नियम-बद्ध वर्णो की रचना को वृत्ति कहते हैं। दृत्ति 
तीन प्रकार की होती है--उपनागरिकफरा, परुषा ओर कोमछा । आचाये 
वासन आदि ने इन बृत्तियो को क्रमशः वैदर्भी, गोडी ओर पांचाछी के 
'नाम से लिखा है । 


उपनागरिका वृत्ति-- 
माधुय गुण की व्यंजना करनेवाले वर्णो की रचना को उपनागरिका 
चूत्ति कहते है । 
उपनागरिका वृत्ति मे ट, 5, ड, ढ को छोड़कर मधुर एवं अनुस्वार 
सहित और समास रद्दित अथवा छोटे समास की रचना होती है । 
अलि पुंजन की मद गंंजन सो वन कुजन मजु बनाय रहो ; 
छगि अग अनग तरगन सौ रति रग उमग बढ़ाय रह्यो। 
विकसे सर कजन कम्पित कै रजरजन ले छिरकाय रो, 
मलयानिल मद दसो दिसि मैं मकरद अमद बहाय रहो ॥ ९ ॥ 
यहाँ माधुय गुण-व्यंजक म, र, न ओर सानुस्वार वर्णो की अनेक 
बार आवृत्ति है और छोटे समास हैं । 
चचल अतत मान गजन हैं खजन के 
मीन-मद-मजन निकाई भरे दौना दे । 
अंजन सुहातु है कुरग हू' लजातु चित्त- 
रंजन छखातु हैं अ्नग के खिलौना दें। 


१ माधुय गुण का अधिक विवेचन रस मंजरी के छठे स्तवक में 
पकिया जा चुका है । 


( ७४ ) 


सुघर सछौना जुग टौना इठछौना छसे 
स्थाम रंग बिदु त्यो गुलाबी रंग कोना हें; 
मेरे जान आनन-सरोज-पॉखुरी हैं दृग, 
खेलत तहाँ हैं मजु मानो रूग छोना दे ॥१०॥ 
यहाँ म, न, ज, आदि वर्णो की भ्नेक वार आवृत्ति है । 
“एस सिगार मजन किए. कजनु भजनु देन, 
अंजनु रंजनु हैँ. बिना खंजन गंजनु नेन॥”११॥ [४३] 
यहाँ ज ओर न की अनेक चार आद्ृत्ति है | 
एक वर्ण की आवृत्ति में उपनागरिकाबृत्ति-गत द्वत्यनुप्रास्‍--- 
चंदन चदक चॉदनी चदसाक्ष नव बाल, 
नित ही चित चाहत चतुर ये निदाबघ के काल ॥१२५॥ 
यहाँ 'चव' वर्ण की अनेक वार आवृत्ति है । 
साहित्य दुपण में एक वर्ण की एक ही बार की आवृत्ति में द त्यन प्रार 
माना है, जैसे--“सुद्र सुखमा ऐन 
परुषा वृत्ति-- 


ओज' गशुण की व्यंजना करने वाले वर्णो की रचना 
की परुषावृत्ति कहते हैं | 
इसमें 2, 5, ड, ढ आदि वर्णों की अधिकता रेफ सहित संयुक्ताक्षर 
ओर द्वित्व चर्णो की कठोर रचना होती है । 
“हननाहट भो घनघोरन को ठननाहुणट कातर मत्य ठयो, 
छुननाछुट श्रोनन बान छबै फननाहट तोपन भूरि भयो। 
कटि लुत्थन पे कति लुत्थ परी बदि बत्थन बृत्थन बात बढ़े 
अनयास चढ़े गिरि व्यूढन पैहट रूढ सुब्यूढ प्रयास चढ़े ॥?११॥ [< ] 








$ ओजशगुण को अधिक विवेचन प्रथम भाग के छठे स्ववक में 
किया गया है। 


( ७४ ) 


यहाँ कर्णाजुन-युद्ध के वणन में न, ह, 5, व्य वर्णों की अनेक वार 
आवृत्ति और ८ बर्ग की अधिकता वाली कठोर रचना है। 
८“ चित्रघत दिग्गन दिग्ध सिम्ध भुअ चाल चलत दल, 
कच्छु अच्छु 'खल मत सफल उच्छुछत जलधि जल, 
ठुद्दत बन फुद्ठत पत्तार फट्टत फनिद फन, 
छुद्दत गढ़ जुद्दत गयंद हुट्ठत नरिद बन, 
गश्रबनपति गल-गजि इमि धूनि निसान लजित गगनु । 
अति त्रसित सुरासुर नर सकल्ल सुक्रद्धितरुद्र जुगत जनु ॥” १४॥| 
यहाँ भी ओजगुण व्यंजक द्वित्व वर्णा वाली कठोर रचना है । 
“गत-बल्ल खान दलल हुव खान बहादुर युद्ध, 
सिव सरजा सलहेरि!' ढिग क्रदुद्धरि किय युद्ध । 
क्द्धद्धरे किय युद्धदूधुव आरि श्रद्धद्धडरि धरि, 
मुडडुरि तहेँ रुडडुकरत डुडडडुग भरि, 
खेदिहर बर छेदहय  करि मेदह॒धि दल, 
जगग्गति सुनि रगग्गल अबरगग्गत बल |१०॥ [४७ | 


| किक हे नि 3] 


१ एक क्ला, जिसे शिग्पर्ज न्नी मोरोपत ने फतह किया था ! 
२ क्रोध करके । 

३ निश्चय युद्ध किया । 

४ आधे आधे काट कर । 

७ मुंड डालकर । 

६ रूड डकार रहे हैं । 

७ डंड ( हाथ कटे हुए कबंध ) डग भरते हैं। 

« दर ( स्थानॉ-मंचो ) से खंद कर । 

९ छेद डाला 

१० सेना की मेद--चर्बी-- को दही को जैसे फट डाला । 
११ जग का हारू। 

१२ रंग गल गया । 

१३ बल गत हो गया। 


( ७४६ ) 


यहाँ भी टवर्ग भर हित्व वर्णो वाली कगोर रचना है । 
कोमलाबूृत्ति -- 
माधुय और ओजगुण-व्यंज्रक वर्णों के अतिरिक्त 
शेष वर्णों की रचना को कोमलाबत्ति कहते हें । 
“फल-फूलो से हैं लदी डालियों मरी, 
वे हरी पत्तलें भरी थालियाँ मेरी, 
मुनि-बालाएँ हैं यहाँ आलियाँ मेरी, 
तटनी की लहरें ओर तालियाँ मेरी, 
क्रीड़ा-सामिग्री बनी स्वयं निज छाया | 
मेरी कुटिया में राज-मवन मन भाया [7 १६॥ [५९०] 
यहाँ प्रायः माछुये जौर ओजगुग-व्यंज्रऊ वर्गा के अतिरिक्त वर्णो की 
रचना है । ऊ, य, र, आदि की कई वार आवृत्ति है । 
“उयाल ही की खोल में अखिल ख्याल खेल खेल 
गाफिल है भूल्यो दुख दोष की खुसाली तें, 
छाख छाख भाँति अवलाखि लखे लाख लाख 
अलख लखयो न छखी लालन की लाली तें। 
प्रभु प्रभु “देव ? प्रभु सो न पल पाछी प्रीति 
दे दे करताली ना रिक्तायो बनमाली ते, 
भूठी शिलमिल की झलक ही में भूल्यो जल- 
मछ की पखाल खल ! खोली खाल पा नी ते ॥?१७॥ [२७] 
यहाँ प्रायः माधुये ओर ओजगुण-ब्यंजक वर्णो को छोड़कर दोष 
चर्णो' की अधिकता है ओर ख, छ, प, अ आदि वर्णों की कई वार 
आदजृत्ति है। 
शब्दानुप्रास ( लादालुप्रास ) 


शब्द और अर्थ दोनों की आइत्ति में तात्पर्य की 


( ७७ ) 
भिन्नता होने को शब्दालुप्रास ( लाटाजुप्रास ) कहते हैं। 


लाटानुप्रास में शब्द ओर अथ की पुनरुक्ति होती है । केवल 
तात्पय ( अन्वय ) में भिन्नता रहती है । इसमें शब्द या पदों की 
आवृत्ति होने के कारण इसकी दशब्दानुप्रास या पदालुप्रास संज्ञा है । 

यमक अलछड्ढडार में भी शब्द या पदों की आवृत्ति होती है, किन्तु 
यमक में ज्ञिन शब्दों की आवृत्ति होती है उनका अर्थ भिन्‍न-भिन्‍न होता 
है और शब्दानुप्रास मे एक ही अर्थ वाले शब्द या पर्दों की आवृत्ति 


होती है । 

पद्‌ की आवृत्ति-- 
१--बहुत से पदों की अथांत्‌ वाक्य की आवृत्ति । 
२--एक ही पद की आवृत्ति । 
न्ञाम' अर्थांव विभक्ति रहित अतिपादक की आधृत्ति । 


बहुत पदों की आवृत्ति-- 


वे घर हैं बन ही सदा जो है बधु-बियोग, 
वे घर हैं बन ही सदा जो नहिं बधु-बियोग ॥१८॥ 


पूर्वार्ड में जो पद हैं वे आायः उत्तराध मे हैं । उनका दोनों ही स्थान 
पर एक ही अर्थ है--केवल तात्पय भिन्न है। पूर्वाद्ध में बन्धुजनों के 
वियोग होने पर घर को वन ओर उत्तराद्ट मे बन्धुजनों के समीप रहने. 
पर वन को ही घर कहा गया है । 
“सूत-सिरताज ! मद्रराज | हय साज आज, 
अख्न समाज के इलाज को करैया में | 





१ सारथियों में शिरोमणि । 
२ मद्र देश का राजा शल्य । 


( ७८ ) 


गेरे गजराजो गजराज सम गाज गाज, 
गदावाज-गाज के इलाज को करैया में । 
वैनतेय आ्राज काद्रवेय से अरीन काज, 
पत्थ रूप बाज के इलाज को करेया में। 
धर्मराज-राज के इतजाज को करेया कुर- 
राज-हित राज के इलाज को करैया में ॥? १९॥[८] 
भारत-युद्ध में अपने सारथो शब्य के प्रति कर्ण के इन बाकयों में 
“इलाज को करेया मे इस वाक्य की, जिसमें शब्द ओर अथ भिन्न नहीं 
है, आवृत्ति है। अन्वय ( सम्बन्ध ) एथक-एथक होने के कारण तात्पये 
मात्र में भिन्नता है । 
एक पद की आवृत्ति---- 
कमलनयन ! आरनद-दयन ! दरन सरन जन-पीर, 
करि करुना करुनायतन ! नाथ ! दरहु मो भीर ॥ २० ॥ 
यहाँ एकार्थंक “करुणा पद की आपत्ति है। पहिले करुणा का 
'करि के साथ ओर दूसरे 'करुणा' का 'आयतन' के साथ सम्बन्ध है । 
नामे आवृत्ति-- 
सितकर-कर-छुब्रि-जस-बिभा बिभाकरन सम भूप । 
पौरुष-कमला कमला तेरे निकट अनूप ॥२१॥ 





३ हाथियों की पक्ति । 
२ गदा से छड़नेवाके भीमसेन को गजना । 


३ शत्रु रूप सर्पो के लिए गरुडु रूप । 
४ अजुन रूप बाज पक्षी । 
७ विभक्तिहीन शब्द को नाम कहते हैं । 


6 राजा के प्रति किसी कवि की उक्ति है--हे विभाकरन सम ८ 
सूर्य के समान ! तेरे यश की कान्ति सितकर-कर ८ चंद्रमा के किरणों के 
समान उज्ज्वल है। पौरुष-कमरा ८ पराक्रम रूप रूक्ष्ती और कमा ८ 
छक्ष्मीजी तेरे निकट रहती हैं । 


( ७६ ) 


यहाँ (सितकर कर' में “'कर' शब्द की आवृत्ति है। ओर 'विभा 
विभाकर' में “विभा' शब्द की आवृत्ति है ओर 'कमला' शब्द की आवृत्ति 
है। “कर, विभा' और “कमला” विभक्तिहोन हैं, अतः "नाम! की 
आवृत्ति ६। नामावृत्ति भेद के उदाहरण प्रायः संस्कृत प्यों में ही देखे 
जाते हैं । 
साहित्यद्पंण में अनुप्रांस के दो मे३ और माने गये हैं श्रति-अनु- 
ग्रास ओर अंत्यानुप्रास । दन्त, ताछु और कंठ आदि एक विशेष स्थान से 
उच्चारण किये जाने वाले वर्णो को आवृत्ति हो वहाँ श्रति अनुप्रास और 
पद के अन्त में अथवा पाद के अन्त मे स्वर सहित पदों की आवृत्ति हो 
बहाँ अंत्यानुप्रास” माना गया है--- 
“नभ लाली चाली निसा चटकाली धुनि कीन । 
रति पाली आली ! अनत आये बनमाली न” ॥२२॥ [४३] 
यहाँ छाछी, चाली, काछी, और पाली आदि पदों के अन्त में 'छी” 
चर्ण की 'ई” स्वर सहित आधृत्ति है। किन्तु वृत्यनुप्रास में स्वर सद्दित, 
स्वर रहित एवं सभी प्रकार के वर्णा के साम्य को अहण किया गया है । 
अतः ये दोनों भेद्‌ भी द्ृत्त्यनुप्रास के अन्तर्गत ही है, न कि एथक। 


( ३ ) यमक अलझ्ार 
निरथ्थंक वर्णों की अथवा भिन्न-भिन्न अर्थवाले सार्थक 
चर्णों की क्रमशः आवृत्ति या उनके पुनः श्रवण को यमक 
कहते हैं । 
१ यमक के सम्बन्ध में जहाँ-जहाँ आजृत्ति' शब्द का अयोग किया 
गया है वहाँ-वहाँ इसके साथ पुनः श्रवण भी समझना चाहिये । 
२ 'यमक' और 'चित्र' अछड्ार में 'ड' ओर 'छ', तथा “व ओर 


( ८० ») 


लक्षण में क्रमशः इसलिए कहा गया है कि यमक में वर्णो की 
आधृत्ति उसी क्रम से होनी चाहिये, जैसे---सर सर! । सर रस' मे 
यमक नही हो सकता, क्योंकि वर्णों की आवृत्ति क्रमशः नहीं है । 

यमक में भी वर्णा का एक विशेष प्रकार से न्‍यास ही होता है। 
अतः यमक एक विशेष प्रकार का अनुप्रास ही है। 

'यमक' मे स्वर सहित निरथक ओर साथंक दोनों अकार के वर्णो की 
आधवृत्ति होती है । यमक में वर्णो का प्रयोग तीन प्रकार से होता है--- 

(१) सर्वन्न अथांत्‌ जितनी बार आवृत्ति हो वह निरथंक वर्णों की हो। 

(२) एक बार निरर्थक वर्णों की और दूसरी बार साथक ( अर्थ 
वाले ) वर्णो की आवृत्ति हो । 

(३) सब्त्र साथक (अथ वाले ) वर्णा' की आवृत्ति हो। जहाँ 
साथ्क चर्णों की जावृत्ति में यमक होता है वहा भिन्न-भिन्न अर्थ वाछे 
वर्णों की आवृत्ति होती है, न कि एकाथेक वर्णो' को । 

यमक 'पादाबृत्ति' ओर 'भागादृत्ति! दो प्रकार का होता है और इनके 
अनेक उपभेद होते हैं-- 

छन्‍्द के चौथे विभाग को पाद कहते हैं । ऐसे परे पाद की आध्ृत्ति 
को पादाब्ृत्ति कहते हैं। 

पाद के आधे विभाग की अथवा तीसरे या चोथे विभाग की या 
इससे भी छोटे विभाग की आदृत्ति को 'भागावृत्ति' यमक कहते हैं । 

छनन्‍द्‌ के एक पाद की आवृत्ति के दश भेद्‌ होते हैं इनके नाम और 
छक्षण इस प्रकार हैः-- 

“व! एवं 'रऊ' और 'र! वर्ण अभिन्न समझे जाते हैं। जैसे--भुजलूताँ 
जडतामबलाजनः इसमें एक बार जलता! ओर दूसरी बार 'जडतां का 
प्रयोग है । इनकी ध्वनि एक समान सुनी जाती है। इसलिए लक्षण में 
“ुनः श्रवण” कहा गया है अर्थात्‌ वर्णों की आवृत्ति के सिवा जहाँ आदजृत्ति 
न होकर वर्णो का समान श्रवण द्वोता है वहाँ भी यमक द्ोता है । 


( «८१ ) 


( १ ) 'झुख' । प्रथम पाद की आवृत्ति दूसरे पाद में हो । 

(२ ) संदंश' । प्रथम पाद की आवृत्ति तीसरे पाद में हो । 

(३ ) आवृत्ति! । प्रथम पाद की आवृत्ति चोथे पाद में हो । 

( ४ ) गर्भ । दूसरे पाद की आवृत्ति तीसरे पाद में हो । 

(५ ) 'संदष्टक' । दूसरे पाद की आधृत्ति चोथे पाद में हो । 

(६ ) (पुच्छ' । तीसरे पाद की आवृत्ति चौथे पाद में हो । 

(७ ) पंक्ति! | प्रथम पाद की आवृत्ति तीनों पादों में हो । 

( ८ ) थुग्मक' । प्रथम पाद की दूसरे पाद में और तीसरे पाद की 

चोथे पाद में आदृरत्ति हो । 


( ९ ) 'परितृत्ति! | प्रथम पाद की चौथे पाद में और दूसरे पाद 
की तीसरे पाद में आवृत्ति हो । 


( १० ) 'समुद्गक' । प्रथम और दूसरे दोनों पादों की तीसरे और 
चौथे दोनों पादों में आद्वत्ति हो । 


एक सारे छउन्द में सारे छन्‍्द्‌ की आवृत्ति को 'महायमक' कहते हैं 
ओर प्रथम पादादि के अन्त के आधे भाग की दूसरे पादादि के भादि के 
आधे भाग में आधषृत्ति होने से अन्तादिक आदि तथा पक ही प्रथम 
पाद में आदि के भाग की मध्य में अथवा बिना नियम के आधृत्ति हो, 
दूसरे तीसरे पाद में भी इसी प्रकार हो इत्यादि के आदि-मध्यँ आदि- 
अन्त' और “मध्यान्तक' नाम होते हैं । 

पाद के आधे भाग के अरथांत्‌ छन्‍द के आठव हिस्से की आवृत्ति के 
२० सेद होते हैं। जिनमे पादों के प्रथम अद्धों की प्रथम अदा म 
आधृत्ति के दश और अन्त के अद्धों की अन्त के भद्धों में आवृत्ति के दश 
सेद होते हैं । ऊपर पूरे पाद की आवृत्ति के जो नाम कहे गये हैं उसी 
क्रम से इनके नाम भी हैं । 


इसी प्रकार पाद के तिहाई भाग अर्थात्‌ उन्द के बारइव हिस्से की 
६ 
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आवृत्ति के २० ओर पाद के चौथाई भाग ( छन्द के सोछद्ें हिस्से ) 
की आवृत्ति के ४० भेद होते हैं । 
उपयुक्त तीनो प्रकार के वर्णो का डदाहरण--- 
“पूनावारी सुनि के अमीरन' की गतिं, 
लई भागिबे को मीरन समीरन की गति है । 
माय्यो जुरि जग जसवत जसवत जाके, 
संग केते रजपूत रजपूतपति है॥ 
भूपन भने यो कुलछभूषन भ्रुसिलक 
सिवराज, तोहि दीन्ही सिवराज बरकति है। 
नोहूं खड॒ दीप भूत भूतछ के दीप आजु, 
समै के दिलीप दिलीपति को सिदति" है|” २३|[ ४७] 
यहाँ समीरन अमीरन' मे मीरन शब्द दोतों स्थानों पर निरथक 
है । 'जसवंत जसवंत्र में 'भूषबन भूषन' में (सिवराज सिवराज आदि में 
दोनों स्थानों पर सार्थक शब्द हैं। और 'दिल्लीप दिकीपति' में पहिछा 
“(दिलीप' शब्द साथक और दूसरा निरथंक है । 
निरथंक वर्णों' की आधृत्ति का यमक ( भागावृत्ति 'मुख'ं यमक )- 
“सुमन चारु यही न अशोक के सुमनचापप्रदीपक हैं नये, 
मधु सुशोमित बोर रसाल भी सुमद कारक क्या यह है नहीं ॥२४॥ 
१ पूनावाली । २ अधिकारी ( नायक )। 
३ पवन की गति से भग गये । 
४ जोधपुर नरेश जसवंतर्सिह को साथ रखकर । 
७ द्वीप । 
< दोपक । 
७ अयोध्या के राजा सूयवंशी महाराज दिलीप । 
4 दिल्ली के पतवि--बादशाह को कष्ट देता है । 
९ केबक अशोक के सुमव चारु ( सुन्दर ए्रछ ) ही सुमनचाप 
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यहाँ 'पुमन चा' निरथंक वर्णो' की आजृत्ति में यमक दे । 
एक बार निरर्थक ओर दूसरी बार साथंक वर्णों' की आवृत्ति का यमक- 


“ले चुभगी चलि जात जित जित जल-केलि अधीर, 
कीजतु केसरि-नीर से तिति तिति के सरि नीर” ॥२५॥[४३] 


यहाँ 'केसरिनीर!' तीसरे पाद में साथक है और चौथे पाद में 
'निरथंक है । 
और भी-- 
“अन्दर ते निकसी न मन्दिर को देख्यो द्वार, 
बिन रथ पथ ते उपघारे पॉव जाती हैं। 
हवाहू न लागती ते हवा ते विहाल मई, 
लाखन की भीर में सम्हारती न छाती हैं || 
भूषन भनत धविवराज तेरी धाक सुनि, 
हयादारी चीर फारी मन मुमालाती हैं। 
ऐसी परीं नरम हरम बादसाहन की; 
नासपाती खातीं ते ब नासपाती खाती हैं ॥”?२६॥[४७] 
यहाँ पहला शब्द “नासपाती” साथक एवं दूसरा नासपाती” 
निरथक है । 
सव्वत्र साथक वर्णों की आवृत्ति का यमक-- 
“ऊँचे घोर मन्द्र!' के अन्दर रहन वारी 
उँचे प्रोर मन्दर' के अन्दर रहाती हैं। 


( कामदेव ) को उद्दीपन नहीं करते हैं किन्तु वसन्‍्त ऋतु में रसाछ 
€ आम के ) बोर भी सदकारक क्या नहीं है । 
१ मकान । 
२ पवत । 
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'कन्दमूल भोग करे 'कन्द्मूल भोग करे 
तीन बेर? खातीं सो तो तीन बेर खातीं हैं ॥| 
भूखन  सिथिल अग भूखन सिथिल अग 
बिजन' डुलातीं ते वे बिज्न" डुलाती हैं। 
भूषन भनत सिवराज बीर तेरे ब्रास 
नगन'" जड़ातीं ते वै "नगन जडाती हैं ॥?२७॥ [४७] 
यहीं कई साथक वर्णों की आदृत्ति का यमक है | 
ओर भी-- 
“वर जीते सर-मैन के ऐसे देखे मैं न, 
हरिनी के 'नैनानते हरि ! नोके “यह नेन ॥”५८॥ [४३] 
यहाँ तीसरे पाद के 'हरिनीके' ओर चौथे पाद के 'हरिनीके' दोनों 
ही साथक है | अतः साथक वर्णो की आवृत्ति का यमक है । 
अद्भे-पादावृत्ति 'आद्यन्त समुच्चच” यमक--- 
जलजातहु ज्॒ लजात चख छुबि कख छिपि जल्नज्ञात, 
जलजात सु लखि सवृतनहि सबतन ही जल्नजात'? |॥२९|| 
प्रथम पाद के 'जछूजात' पाद की दूसरे पाद में, तीसरे पाद में ओर 
चोथे पाद में आवृत्ति है। तथा तीसरे पाद्‌ के सवतनही की चौथे पाद 
में आवृत्ति है। इस प्रकार के यमक की समुच्चय संज्ञा है । 


१ व्यंजन । २ शाक इत्यादि । 

३ दिन में तीन बार । 

४ बेर के तीन फल । 

७ जेवरों से | ६ भूखसे। ७ पंखा। ८ जंगर में ! 
५ आभूषणों में नग ( हीरा इत्यादि ) बैठवाना । १० नप्न । 

११ झगी के । १२ हे हरि ! उसके नेन्न नीके हैं । 

१३ यह किसी नायिका का वर्णन है। इसके चख ( नेश्नों ) की छबि 
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पाद के तीसरे भाग की आवृत्ति (पंक्ति यमक--- 
मधु-विकासित हो नलिनी घनी मधुर-गधित पुष्करिणी बनी, 
मधु-पराग विछोमित हो महा मधु पराग भरे स्थित हैं वहाँ ॥३०॥ 
प्रथम पाद के आदि भाग के तिहाई भाग 'मछु की तीनों पादों के 
आदि भाग मे आवृत्ति है । 
भागावृत्ति आदिमिध्य यंमक--- 
सुमुखि के मुख के मद से बढ़े सम सुगधित पुष्प समूह ने, 
मधुप-पुंज बुला मधु-लालची ब कुल्न आ कुज्न आ उनने करी ॥३१॥ 
पाद के चौथाई भाग के दूसरे खंड 'कुछ आ' की तीसरे खंड में 
आवृत्ति है। 
दिवि-रसनी रमसनीय कित है रति रति सम द्वी न, 
हरि बनिता बनिताहि छिन मनमथ-मथ बस कौन ॥३२॥ 


से जलज्ञात ( कमर ) लज़ाते हैं, तथा झजल ( मीन ) छिपि जलजात 
* ज्र में छिप जाते ) हैं और जब यह जरू जात (जल भरने को जाती ) 
है तब इसके रखि सबतनहि (सारे शरीर की शोभा को देखकर ) 
सवतन ही ( सोतों का हृदय ) जरू जाता है । 

१ मधु (वसन्‍्त ) में पुष्करिणी ( छोटी छोटी तरूइयाँ ) कमरनियों 
के मधुर गन्ध से सुगन्धित हो रही हैं और उनके मधु-छोभ के कारण 
आये हुए प्रमत्त भोरे वहाँ उन पर बैठे हुए शोमित हैं । 

२ सुमुखि ( सुन्दर मुखवाली तरुणी ) के मुख की मदिरा के कुछे 
से बढ़े हुए पृष्प-समूह ने मधु के कोसी मधुप-पुञ् ( भोंरों के समूह ) 
को बुला छिया । उन्होंने आकर वकुछ ( मोरछली के वृक्ष ) को आकुछ 
( व्याप्त ) कर लिया है । 

३ भगवान विष्णु द्वारा महादेवजी को मोहिनीरूप दिखाने का 
वणन है । हरि ( विष्णु ) ने बनिता ( खो ) का ऐसा अनुपम रूप धारण 
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एमनी' (रति! और 'मथ की उन्हों पादों के तीसरे भागों में 
आवृत्ति है। 
अमिपुराण के अनुसार यमक के दो भेद हैं 'अव्यपेत' और “व्यपेत' 
अव्यपेत' का अथे है व्यवधान ( अन्तर ) का न होना । अर्थात्‌ जिन 
पदों या वर्णो की आवृत्ति होती है उन वर्णों का या पदों का एक दूसरे 
के समीप होना । जैसे, ऊपर कै दोहे में 'रमणी रमणी” आदि पदों का 
यमक है । दोनों 'रमणी' पद्‌ निकट है--इनके मध्य में कोई और वर्ण 
( अक्षर ) नही है, इस प्रकार के सन्निकट पदों के यमक को अव्यपेत 
कहते हैं । और “व्यपेत' का अर्थ है पदों के बीच में व्यवधान ( अन्तर ) 
होना अथांत्‌ जिन पर्दों या वर्णों की आवृत्ति होती है उन पदों या वर्णों 
का एक दूसरे के समीप न होना। जैसे ऊपर के 'मधु विकासित हो 
नकिनी'***** * ! में मधु! शब्द का यमक है। 'महु' पद चारों पादों 
के आदि में है--उनके मध्य में अन्य पद है, अतः यहाँ व्यपेत यमक 
है। इन दोनों सेदों का उल्लेख काव्यादश और सरस्वतीकंठाभरण में भी 
है। 'कविप्रिया' में केशवदासजी ने भी इन्हें लिखा है। कविप्िया के 
दीकाकारों ने अव्यपेत' और “व्यपेत' का अथ्थ न समझ कर “या 
और 'प' के लिपि-अ्रम के कारण इन भेदों को अव्ययेत और सब्ययग्रेत 
के नाम से छिख दिया है । रीति-अन्थों के कुछ आधुनिक प्रणेताओं ने 


करके कि जिसकी तुलना में दिविरमणी ( अप्सरा ) की रमणीयता तो 
कहाँ रति ( काम की खत्री ) भी रततो भर भी सम नहीं, मन्मथमथ 
( कामदेव को जीतने वाले महादेवजी ) को अपने बद में कर लिया | 
१ “यमक साउच्यपेतं च व्यपेतं चेति तदूद्विधा, 
आनन्तयोद्व्यपेतं व्यपेतं व्यवधानतः ॥ 
२ देखिये कविप्रिया की का० भगवानदीनजी की प्रियाप्रकाशः 
दीका पू० ई७३। 
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भी उसी का अन्धानुसरण' ही नहीं किया किन्तु कुछ का कुछ समझ 
लिया है। 


पर्चा पकलबानन--- व; जा कार... एल्‍मतावाए०आमकातानोत-आा शक लारब/पकै 


(9) श्लेष अलड्ार । 


डिष्ट- शब्दों से अनेक अर्थों का अभिधान ( कथन ) 
किये जाने को छेष कहते हैं । 


फेष राब्द शक्िष धातु से बना है । शझिष्ट का अथ है चिपकना 
या मिलना | छिष्ट शब्द में एक से अधिक अथ चिपटे रहते है, अतः 
जिस शब्द के एक से अधिक अथ होते हैं उसे शझिष्ट शब्द कहते हैं । 
छिष्ट शब्द दो प्रकार के होते हैं--सभंग और अभंग । जिस पूरे शब्द 
के दो अथ होते हैं वह अभंग शिष्ट शब्द कहा जाता है। ऐसे शब्दों 
के प्रयोग द्वारा अभंग छेष होता है । जिस पूरे शब्द का अर्थ और 
होता है और शब्द के भंग ( खंडित ) करने पर दूसरा अर्थ होता है 
वह सभंग-शिष्ट-शब्द कहा जाता है। ऐसे शब्दों के प्रयोग में समंग 
केष होता है । 
अभंग और सभंग छेषों में जहाँ दोनों अर्थों में (या जब दो से 
अधिक अर्थ हों उन सभी अर्थों में ) प्रकृत का वर्णन किया जाता है 


१ देखिये प॑ं० रामशंकर झुक का अलझ्भार॒पीयूष प० २२७ 
आश्रर्थ है कि झुक्कजी ने अपने अंथ के सहायक अंथों में काव्यादश का 
भी नामोहेख किया है | फिर भी अव्ययेत ओर सब्ययेत छिखा है 
और अव्यपेत को अभंग और व्यपेत को समंग मान लिया है। जब 
कि यमक के इन भेदों का अभंग ओर सभंग से कुछ भी सम्बन्ध नहीं है । 

२ जिसका वर्णन करना कवि को प्रधानतया अभीष्ठट होता है ड़से 
प्रद्ृत या पस्तुत या प्राकरणिक अर्थ कहते हैं। प्रकृत या प्रस्तुत आदि 
का प्रयोग प्रायः उपमेय के छिये किया जाता है। 
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वहाँ प्रक्ृत मात्र आश्रित छेष कहा ज्ञाता है। जहाँ सभी अभधों में 
अप्रकृत' का वर्णन किया जाता है वहाँ अप्रकृत मात्र आश्रित इलेब 
क॒द्दा जाता है और जहाँ एक अर्थ में प्रकृत का वर्णन और दूसरे अर्थ 
में (या जहाँ एक से अधिक अथ हों वहाँ उन सभी में ) अप्रकृत का 
बर्णन होता है वहाँ प्रकृत अग्रकृद उम्रयाश्रित्र इछेष कहा जाता है। 
इलेष में विशेषण पद तो सत्न्र छिष्ट होंते हैं ड्लिन्तु विशेष्य पद 
कहीं छिष्ट और कहीं शिष्ट नहों होते हैं। इछेष के भेद इस प्रकार हैं-- 


सभंग अभंग 


न | 
प्रकृत मात्र अभ्रकृत मात्र प्रकृत अप्रकृत 
आश्रित आश्रित उभयाश्रित 


| 
विशेष्य खिष्ट विशेष्य अश्लिष्ट विशेषण मात्र झिष्ट 





१ जिसका वर्णन किया जाना प्रधान न हो उसे अग्रकृत या अग्रस्तुत 
या अप्राकरणिक कहते हैं । अप्रकृत या अप्रस्तुत आदि का प्रयोग प्रायः 
उपमान के किए किया जाता है । 

२ विशेषण उसे कहते हैं जिसके द्वारा विशेष्य के गुण या अवस्था 
का अकाश दोता है। विदशेषण प्रायः विशेष्य पद्‌ के पूर्व रहता है। जैसे- 
नया घर, गुणवान्‌ मनुष्य में नया” और “गुणवान्‌ विशेषण है । 

३ विशेष्य उसे कहते हैं जिससे किसी वस्तु या व्यक्ति का बोध 
डोता है। जैसे घर, मनुष्य आदि । 
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इसके अनुसार 'प्रकृत मात्र-आश्रित' और “अप्रकृत मात्र-आश्रिता 
इलेष में विशेष्य का किष्द होना नियत ( अनिवाय ) नहों अर्थात्‌ कहीं 
विशेष्य छिष्ट होता है और कहीं विशेष्य छिष्ट न होकर केवल 
विशेषण ही छिष्ट होता है। किन्तु प्रकृतत अअक्ृत उभयाश्रित इलेष में 
विशेष्य छिधष्ट नहीं हो सकता--केवछ विशेषण ही छिष्ट होता है। 
क्योकि जहाँ विदेष्य ओर विशेषण दोनों शिष्ट होते हैं वहाँ शब्द-शक्ति- 
मूछा ध्वनि' होती है न कि 'इलेष' अलछड्भार । इसके अतिरिक्त प्रकृत 
अप्रकृत उभयाश्रित इलेष में विशेषण मात्र की छिष्टता में प्रकृत 
और अभकृत (या अस्तुत अग्रस्तत ) दोनों विशेष्यों का भिन्न- 
भिन्न शब्दों द्वारा कथन होना आवश्यक है । क्योंकि जहाँ केवल प्रकृत- 
विदेष्य का ही शब्द द्वारा कथन होता है वहाँ समासोक्ति अरूकार 
होता है न कि इकेष । 'समासोक्ति और 'इल्ेष' में यही भेद है । 
इनके कुछ उदाहरण-- 
अक्वत-मात्र आश्रित डिष्ट-विशेष्य सभन्ग-कैष । 
हैं। पूतवामारण मे सुदक्ष॒जघन्य काकोदर था विपक्ष 
की किन्तु रक्षा उसकी दयालु, शरण्य ऐसे प्रभु हैं कृपालु ॥३३॥ 
यहाँ श्रीराम ओर श्रीकृष्ण दोनों की स्तृति कवि को अभीष्ट होने 
के कारण दोनों ही प्रस्तुत हैं भतः प्रकृत-मात्र आश्रित है | 'पूतनामारण' 
ओर “काकोद्रँ पदों का भंग होकर दो अथ दोते हैं अतः सभंग दै। 





4 देखिये, रसमंजरी चतुर्थ स्तबक । 

२ श्री रास पक्ष में ्थें--पूत ननामा ८ पविन्न नाम है, रण में सुदक्ष 
हैं काकोदर ( इन्द्र के पुत्र जयन्त विपक्षी ) की भी रक्षा करने वाले 
है। श्री क्ृष्ण-पक्ष में अथे--पूतना-मारण ८ पूतना राक्षसी को मारने में 
चतुर, काकोदर 5 कालिय सप, जो विपक्षी था उसकी भी रक्षा करने वाले। 


( ९० ) 


प्रभु पद विशेष्य झिष्ट है । इसके श्रीराम और श्रीकृष्ण दोनों अर्थ 
हो सकते हैं । 


प्रकृत-मात्र आश्रित अश्िष्ट विशेष्य सभज्ग छेष । 


“जाही नांही करें थोरे मांगे बहु देन कहैं 
मंगन को देखि पट) ८देत बार बार हैं, 
जाको मुख देखे भी प्रापति की घटी" होत 
सदा सुभजनमनः भाये निरधार हैं, 
भोगी हें रत विलसत अवबनी के मध्य 
कनकन" जोरे दान पाठ परवार हैं, 
पेनापति! वैननि की रचना विचारों जामे 
दाता अरु सूम दोऊ कोने इकसार हैं ॥?३४॥[६१]' 


यहाँ दाता भौर सूम दोनों का वर्णन कबि को अभीष्ट है, अतः 
दोनों प्रस्तत होने से प्रकृत-मात्र आश्रित है। सुभजनसन” और 'कनकन 
आदि पदों का भंग होकर दो अथ होते हैं अतः सभंग' है । दाता 
ओर सूम दोनों विशेष्य पद एथक पृथक शब्द द्वारा कहे गये हैं अतः 
विशेष्य श्लिष्ट नहीं है । 





4 दातापक्ष में वल्न-दान सूसपक्ष में घर का दरवाजा बन्द कर देना । 

२ दाता-पक्ष में घटी--समय, सूम-पक्ष में घटी -- कमी । 

३ दाता-पक्ष में सुन्दर भजन में मन रहना, सूम-पक्ष में शुभ 
जन्म नहीं । 

४ दाता-पक्ष में भोगों को भोगने वाला, सूम-पक्ष में मर कर धन 
पर सप होने वाछा । 

५ दाता-पक्ष में सुवण का न जोड़ना, सूम-पक्ष में अन्न के कन-कन 
( दाना-दाना ) जोडु कर रखना | 


५ कि 3) 


प्रकृतमात्र आश्रित रिलष्ट-विशेष्य अमंग इलेष--- 
करन कलित है चक्र नित पीताम्बर छुबि चारु; 
सेवक-जन-जडता हरन हरि | श्रिय करहु अपार ॥३५॥ 
यहाँ श्री विष्णु और सूये दोनों की स्तुति अभीष्ट है, अतः दोनों 
प्रस्तत होने से प्रकृतमात्र आश्रित है। करन” आदि अभंग पर्दोंके 
अथात्‌ पूरे शब्दों के ही दो दो अर्थ हैं न कि 'पृतनामारण' आदि की 
तरह पर्दों का भंग होकर । अतः अभंग है । 'हरिं! पद्‌ विशेष्य श्क्िष्ट 
है--इसके विष्णु और सूथ दो अथे हैं । 


प्रकृत-मात्र आश्रित अशिलिष्ट विशेष्य अमंग इलेष --- 
करन कलित है चक्र नित पीताम्बर युत॒ बेस, 
सेवक-जन-जड़ता हरे माधव और दिनेस ॥३६॥ 
इसमें माधव और हरि दोनों विशेष्य के लिए भिन्न-भिन्न शब्दों का 
भ्रयोग है । अतः विशेष्य अश्लिष्ट है । 


और भी--- 
वारुनि के संजोग सो अतुल राग) प्रकटाय, 
बढत ज्रात समर वेग अरु दिनमनि श्रस्त लखाय ॥३७॥ 


अचल ना जा डविनननानओ 


3 करन ( हाथों ) सें सुद्शन चक्र छिये हुए पीताम्बर से शोमित 
सेवकजनों का अज्ञान हरने वाले श्रीहरि ( विष्णु )--अश्रवा करन 
( किरणों ) से और कालरूचक्र से युत पीताम्बर ( पीछे आकाश ) से 
शोभित सेवक जनों की मुखंता हरने वाले हरि ( श्रीसूर्य ) प्रचुर लक्ष्मी 
अदान करें । 

२ कामदेव के पक्ष में मद्रि का पान और सूय के पक्ष में चारुणी 
( पश्चिम दिशा ) । 

३ कामदेव के पक्ष में अत्यन्त अन॒राग और सू् के पक्ष में अरुणता । 





( %२ ) 


यहाँ कामदेव और सूर्य दोनों प्रस्ततों का वणन है । विश्ेष्य-पद्‌ 
“समर और 'द्विमनि' दोनों एथऋ-एथरू शब्दों द्वारा कहे गये हैं। 
“हरे मधु माधुरी पराग सुवरन सनी 
सरस सलौनी पाय तापन के अंत की, 
कामना जुगति की उकति सरसावति सी 
लावे मधुराइ कल कोकिल के भंत की, 
गोकुल! कहत भरी गुनन गभीर सीरी 
कानन को आवति पियूष ऐसे बत की, 
ऐसी सुखदानी हों न जानी जगती में जैसी 
कविन की बानों अरु वैहर बसंत की ॥”३८॥[ १२] 
यहाँ कवियों की वाणी ( काव्य ) और वसंत ऋतु दोनों का वर्णन 
अभीष्ट डोने के कारण ग्रकृत मात्र आश्रित है। वाणी और बसंत दोनों 
विशेष्यों के लिये भिन्न-भिन्न शब्दों का प्रयोग है, अतः विशेष्य अशिलष्ट 
है। 'मधु' 'सुबर्ण' आदि पूरे पर्दों के ही दो अथे होते हैं अतः अभंग है। 


अप्रकृत मात्र आश्रित शिलष्ट-विशेष्य समंगइलेष का उदाहरण-- 
सोहतु हरि-कर संग सों अतुल राग दिखरायी, 
तो मुख आगे अ्रलि तऊ कमडामा छिपजाय ॥३५९॥ 


यहाँ मुख के उपभान कहे जाने के कारण कमछा ( रश्मी ) और 
कमक दोनों अप्रस्तुत हैं । विशेष्य पद 'कप्रछामा शिलष्ट है इसका 
'कमछाभा' और 'कप्तक आभा' इस प्रकार भंग होकर दो अथ होते हें । 


१ श्री राघिकाजी के प्रति सी की उक्ति है। आपको मुख शोभा 
के आगे इरि ( विष्णु ) के हाथों के स्पशे से अत॒छराग ( अनुराग ) 
आप्त कमछा ( रट्ष्मी ) की भा ( काॉँति ) छिप जातो है। अथवा हरि 
( सूर्य ) के कर ( किरण ) के स्पर्श से अधिक राग ( रक्त ) होने वाली 
क्रमछ की आभा ( कांति ) छिप जाती है । 


( ९३ ) 


अप्रकृतमात्र आश्रित रिलष्ट-विशेष्य अरभंग-इलेप--- 
'लुब्ध सिलीवुख सो विकल बन में करत निवास, 
तिन कमलछन की दहरत छुबि तेरे नयन सहास ||४०॥ 
यहाँ विशेष्य 'कमछ' शब्द दिछष्ट है--इसके कमल और झूग दोनों 
अथे है। कमक और झूग दोनों नेत्रों के उपमान होने के कारण अग्रस्त॒त 
है। और पूर्वाद में विशेषण है वे भी छिष्ट हे--कमर और झूग दोनों के 
पक्ष में समान है । 'शिलीमुख' ओर “बन' शब्दों का भंग न होकर दो 
अथ होते हैं अतः अभंग है । 
ओर भी--- 
“कहा भयो जग में विदित भये उदित छुवि लाल, 
तो होठनि की रुचिर रुचि पावत नहीं प्रवात्न ॥?४१॥ [३५९] 
यहाँ विशेध्य 'प्रवार' छिष्ट है--इसके मूँगा और वक्ष के नवीन दल 
दो अथ हैं। ये दोनों अधर के उपसमान है अतः दोनों ही अगप्रकृत हैं। 
प्रवाछ' शब्द का भंग न होकर दो अथ होते हैं अतः अभंग है । 
अप्रकृत मात्र अश्रित अश्चिष्ट विशेष्य अंग छेष--- 
हरि-कर सों रमनीय श्रति अतुल राग जुत सोहि, 
कमलदर कमला विगत छुबि तो मुख आगे होहि ॥४२॥ 
यहाँ कमछ और कमछा दोनों विशेष्य पर्दों का एथक-परथक्‌ शब्दों 
द्वारा कथन दो जाने के कारण विशेष्य है । अश्िष्ट यहाँ सुख ( अस्तत ) 


लिन नल लिन स्मननकनग 





4 इसके दो अथ हैं । कमलन्पक्ष--सुगन्धि के छोभी, शिलीमुखों 
( भोरों ) के ढर से वन ( जल ) में रहनेवाले कमक्ों की छवि तेरे नेत्र 
हर छेते हैं। म्रग-पक्ष--लुब्ध-शिलीसुख अर्थात्‌ झूगों को मारनेवाले 
छुब्धकों के वाणों से डर कर वन में रहनेवाले कमर अ्थांव झूगों के 
नेन्नों की छवि तेरे नेन्न हरते है। कमल नाम झूग का भी है 'रगपरभेदे 
कमऊः! विश्वकोष । 


( ९४ ) 


का वर्णन है, अतः कमर ओर कमछा दोनों ही अप्रकृत है और राग 
विशेषण ( अभंग ) के ही दो अथे हैं अतः अभंग है। 
ओर भी-- 
रहें सिलीमुख सों बिकल सदा बसत बन ऐन, 
तिन कमलन अरु मृगन की छुबे छीनत तब नेन |४३॥ 
इसमें अफक्ृत--कमछ और झूग--दिश्ेष्यों के छिये प्रथक्‌ प्रथक्‌ 
शब्दों का प्रयोग होने के कारण अश्लिष्ट विशेष्य है। 
प्रकृत अप्रकृत उभयाश्रित संग अश्िष्ट विशेष्य छेष -- 
प्रथुकातस्वरपात्र है भूसित परिजन छोक। 
कवि तुम बरन्यो नप भवन के वरन्यों निज श्लोक |॥|४४॥ 
राजा के महरू के वर्णन में 'प्रथु कातस्वर पातन्र' का अथ है बड़े-बड़े 
स्वर्ण के पात्रों से युक्त और 'भूपित परिजन छोक' का अथ है --आभूषणों 
से शोभित परिजन लोगों से युक्त । और कवि के घर के वर्णन में 'पृथु- 
कातंस्वरपातन्र' का अर्थ है--बाछकों के आतनाद से युक्त और भूषित 
'परिजन छोक का अथ है भूसि पर शयन करनेवाले कुटुम्बीजनों से युक्त । 
महाराजा के महू का और कवि के घर का वर्णन किया गया है । कवि 
के घर का वर्णन प्रकृत है और राजा के महल का वर्णन अप्रकृत । 
प्रकृत अप्रकृत उभयाश्रित अंग रलेष--- 
लघु) पुनि मल्नि' स-पश्ष) गुन च्युतं हे नर और सर, 


9५३ 


पर-भेदन' में दक्ष भयदायक क्िहि के न हों ॥४५॥ 


4 नर के अर्थ में नीच, वाण के अथ में छोटे । 

२ मलिनहृदय, वाण पक्ष में काछे । 

३ जिसके पक्षपात करने वाले हों, चाण पक्ष में पंख वाछे । 

४ गुणों से हीन, वाण पक्ष में घनुष को डोर से छुूटकर । 

७ दूसरों में फूट डालने में चतुर, वाम पक्ष में दूसरों के भंग छेदन 
करने में समर्थ । 


( ९५ ) 


यहाँ उपमेय होने के कारण 'नर' प्रकृत हे । उपमान होने के कारण 
“दर अप्रकृत है। 'परभेदन में दक्ष' ओर 'गुनच्युतः आदि पदों का 
भंग न होकर दो अर्थ होते हैं, अतः अभंग है। “नर! ओर 'शर' विशेष्यों 
के लिए भिन्न-भिन्न शब्दों का प्रयोग है, अतः अश्लिष्ट विशेष्य है । 


इलेष शब्दालुकार है या अथलिकार ! 
इस विषय में आचायों का मतभेद है। 


स्य्यक 

रुव्यक' का मत है कि सभंग-श्केष शब्दारुंकार है ओर अमंग-इलठेष 
अर्थालंकार है। क्योंकि सभंग इलेष में जतकाष्ठ न्याय के अनुसार 
दूसरा शब्द या पद भिन्न होने पर भी एक हदाब्द या पद में चिपका 
रहता है। जैसे---पुतना मारण में सुदक्ष'** ** '**?? । सं० ३३ ) और 
“पूतनामा रण में सुदक्ष' ये भिन्न-भिन्न अथवाले दो पद 'पूतनामारण 
में सुदक्ष' पद में चिपके हुए हैं । इसलिए समभंग इलेष शब्दालंकार है। 
करन कलछित ** ***** ( सं० ३५ ) आदि अभंग इलेष में एक बूंत 
फल ह्वय न्याय के अनुसार एक ही शब्द या पद में दो अथ छगे हुए 
रहते हैं । इसलिए अभंग इलेष अथांलड्टार है । 


उद्धट 


आचाय उद्धट ने सभंग को हाब्द-इलेष और अभंग को अथ-छेष 
बताकर भी दोनों को अर्थालह्वार माना है। उनका कहना है कि केवल 





१ देखिये अलड्डारसवेस्व एलेष प्रकरण । 

२ जत्‌ ( छाख ) ऊकड़ी से भिन्न होती हुईं भी उस पर चिपकी 
रहती है इस न्याय के अनुसार । 

हे एक गुच्छे में दो फल छगे हुए हों डस प्रकार । 

४ देखिये काव्यालंकारसार संग्रह प्रथम वर्ग । 


( $%६ ) 


शब्द की विचित्रता के कारण सभंग छछेप को शब्द-श्छेष माना जाता है 
किनत इसलिये उसे शब्दालड्ञार नहीं मानना चाहिये। क्योंकि चस्ततः 
एलेष अजथ के ही आश्रित है । जब तक श्लेष अलछट्टार मभ एक से अधिक 
अर्थों की प्रतीति नहीं होगी श्छेष अलड्भार कहा ही न जा सकेगा। 
अतः श्लेष को अथोलझ्लार ही मानना युक्तियुक्त है | 
मम्मट 

आचाय मम्मट ने अभंग और सभंग दोनों प्रकार के श्लेषों को 
इब्दालड्वार माना है । उनका कहना है कि गुण, दोष ओर अलडझ्ढारों का 
शब्द और अथ्थ गत विभाग अन्वय ओर व्यतिरेक' पर निर्भर है। अभंग 
श्लेष जहाँ भर्थाश्रित होगा वही अर्धांलड्ञार माना जायगा। दाब्दाध्रित 
होने पर नही । क्योंकि जहाँ शब्दाश्रित अभंग शेष होगा वहाँ तो शब्दा- 
रट्टार ही माना जायगा । जैसे-कऋरन कलित""****? (सृं० ३५) में कर 
और 'पीताम्बर' आदि शब्दों के स्थान पर 'हाथ' और “पीछा बख' आदि 
पर्याय शब्द कर देने पर दो अथ नही हो सकते, अतः यह अभंग-इछेष 
शब्द इलेष है। अभंग इलेष अर्थालझ्वार वदाँ ही हो सकता है जहाँ शब्द 
परिवतंन कर देने पर भी दो अथ बने रहते हें । जैसे--- 

“लिये सुचाल बिसाल वर स-मद सुरंग श्रबेन, 
लोग कहें बरने तुरग में बरने ठुव नेन ॥”४६॥ [९] 

इसमें कामिनी के नेन्न ओर घोड़े का वर्णन है। 'सुचाल' “अबैन!' 
के स्थान पर इसी अथ वाले दूसरे शब्द परिवतंन कर देने पर भी दोनों 
अर्थ हो सकते हैं । 

आचार्थ मम्मठ ने उद्धटाचाये के मत की आलोचना में कहा है कि 
सभंग को शब्द-इलेष ओर अभंग को अथ-इलेष स्वीकार करके भी दोनों 
को अरॉलड्वार कहना तो विचिन्न न्याय है । क्योंकि विचिन्नता ही तो 


१ इसका स्पष्टीकरण पू० ६५० में किया गया है । 


( $%७ 9 


अलड्वार है। विचित्रता जहाँ अथ में हो वहाँ अर्थालड्डार और जहाँ शब्ड 
में हो वहाँ शब्दालड्वार माना जाना चाहिये | केवछ अनेक अथ 
होने के कारण अथ का सहयोग मानकर श्लेष को अर्थालड्वार नहीं 
कहा जा सकता । अर्थ के सहयोग की अपेक्षा तो अनप्रास, बक्रोक्ति 
और यमक आदि में भी रहती है, फिर वे अथालछ्लार न माने जाकर 
शब्दालड्डार क्यों माने जाते हैं ? यहीं क्‍यों शब्द के गुण और 
दोषों में भी अर्थ का सहयोग अपेक्षित है, क्योंकि अर्थ के सहयोग द्वारा 
ही गुण और दोषों का निर्णय हो सकता है और अथ के गुण और दोषों में 
भी शब्द के सहयोग की अपेक्षा रहती है, क्योंकि शब्द के द्वारा ही उनका 
प्रतिपावन किया जाता है। फिर भी गुण और दोषों का शब्द और 
अथंगत विभाग है। निष्कर्ष यह है कि शब्द और जर्थ अन्योन्याश्रित 
हे--एक के सहयोग के बिना दूसरे में गुण, दोष और अछड्ठार का 
प्रतिपादद नहीं हो सकता । अठतएव जहाँ जिसकी प्रधानता हो वहाँ 
वही मानना चाहिये! । अर्थात्‌ जिस अछड्ठार की विचिन्नता शब्द के 
आश्रित हो उसे शब्दालछ्ार ओर जिसकी अर्थ के आश्रित हो उसे 
अथांल्टार मानना उचित है। अतः अपरिवतन दाब्द वाला अभंग 
इलेष और सभंग दोनों इलेबों में शब्द के आश्रित चमत्कार होने के 
कारण इन्हें शब्दालड्डार ही मानना उचित है। 
इलेष का अन्य अलुझ्वारों से पथक्षरण। 

श्छेष का विषय बहुत व्यापक है क्योंकि श्लेष की स्थिति बहुत से 
अलछ्टारों में रहती है, इलेष प्रायः सभी अछड्टारों का शोभाकारक है । 

१  आधान्येन व्यपदेशा भवन्ति” । 

२ “इलेषः सबांसु पुष्णाति प्रायो बक्रोक्तिषु श्रियम्‌ ॥”? 

काव्यादश २३६३ 
, “यहाँ बक्रोक्ति! का अथोग उक्ति-वैद्िम्य अर्थात्‌ अल्ड्ारों के लिए 
हैं, न कि केवल वक्रोक्ति नाम के अछड्डार के लिये । 
हट । 


( ६८ ) 


अतएवं श्छेप का विषय बड़ा महत्त्वपूर्ण और विवाद-अस्त है । 
संस्कृत ग्रन्थोी में इस पर बहुत कुछ विवेचन किया है। पर हिन्दी 
के फिसी भी रीति-प्रन्थ मे इस विपय पर सामिक विवेचन दृष्टगत 
नहों होता है । 

कुछ' आचार्या का मत है कि जहा श्लेष होता है, वहाँ कोई दूसरा 
जलड्टार अवश्य रहता है--अन्य अलझ्लार से विविक्त ( स्वतन्त्र ) शुद्ध 
श्लेप का उदाहरण नहीं हो सकता । उनका कहना है कि जैसे--- 

'पूतनामारण में सुद॒क्ष *"“** “** ** (सं० ३३ ) आदि श्रकृत 
मात्र अथवा 'सोहतु हरि-कर संग सो **'**? आदि (सं० ३५ ) 
अप्रकृत मात्र वर्णन के इलेष के उदाहरणों में प्रकृतों का अथवा अप्रकृर्तो 
का 'पूतनामारण मे सुदक्ष| आदि एक धर्म का कथन होने के कारण 
इऊेष के साथ टब्ण्योगए" अलड्ार रहता है । 

छघु पुनि मालेन सपक्ष ““*' “ '( सं० ४५ ) आदि प्रकृत 
अप्रकृत दोनो के वणनवाले इलेष के उदाहरणों में प्रकृत अप्रकत दोनों 
का 'शुन च्युत' आदि एक धम कथन होने के कारण इलेष के साथ दीपक 
अलड्भार) भी है । 

धृथुकातंस्वर पान्न ** *** ***? ( स्॑० ४४ ) ऐसे उदाहरण मे इलेष 
के साथ संदेद अलझ्ञार रहता है । और--- 

मुदित करन जन-मन बिमल राजतु है' असमान, 
रम्य सकलकल पुर लसतु यह ससिबिब समान" ॥४७)॥ 


१ काय्यालड्डारसारसंग्रदद! के प्रणेता आचाये उद्धट आदि। 

२ देखिये नवम स्तवक में तुल्ययोगिता का लक्षण । 

३ देखिये नवम €तवक में दीपक का लक्षण । 

४ देखिये नवम स्तवक में सन्देह अलड्आार का लक्षण । 

७ यह नगर चन्द्रमा के समान शोभित है--चन्द्रमा असमान 


( ६६ ) 


गेसे उदाहरण में इलेष के साथ उपमा अछड्जार रहता है। 

अतः इस मत के प्रतिपादकों का कहना है कि उक्त उदाहरणों हारा 
स्पष्ट है कि स्वतन्त्र इछेष का उदाहरण नहीं हो सकता । ओर सर्वत्र 
यदि अन्यान्य अलड्जार मान लिये जायगे तो श्छेष नाम का कोई 
अलड्डार ही न रहेगा, अतएुव जहाँ इलेष के साथ तुब्ययोगिता आदि 
कोई अन्य अलड्भार हो वहाँ डसका ( अन्य अलड्डार का ) आभास मात्र 
समझ कर--निरवकाशों विधिरपवादः--ज्याय' के अनुसार उस अन्य 
अलक्भार का ( जिसकी स्थिति इलेष के बिना भी हो सकती है ) बाधक 
अन्य अलड्डारों को हटानेवाला मानकर इलेष को प्रधान समझना चाहिये। 
अर्थात्‌ इस रीति से इलेष स्वतन्त्र अलड्डार माना जा सकता है। 

आचाय॑ मसम्मट इस मत को स्वीकार नहीं करते । उनका कहना है 
कि यह बात नही है कि दूसरे अल्ड्वार के बिना विविक्त ( स्वतन्त्र ) 
इकेष नही हो सकता । पूर्वोक्त “पूतनामारण में सुदक्ष “*' ” जिसमें 
तुल्ययोगिता अलड्डार रछेष के साथ बताया जाता है -शझुद्ध रछेष का 
उदाहरण है । तुब्ययोरगिता का नहों है। क्योंकि तुब्ययोगिता मे जिन 
प्रकृतों या अप्रकृतों का वर्णन किया जाता है, उन सबका एक ही घम 
कहा जाता है, जैसे--- 


( आकाश ) में स्थित है, नगर भी असमान ( अपनी समता दूसरे में 
नहीं रखता ) है । चन्द्रमा सकलू-कर ( सम्पूर्ण कछा युक्त ) रमणीय है, 
यह नगर भी स-कलछकलछ ( शब्द युक्त ) है। 

१ इस न्याय का तात्पय यह है कि जिस वस्तु की स्थिति के लिये 
किसी विशेष स्थान के अतिरिक्त अन्य स्थान नहीं होता वह वस्तु उस 
दूसरी वस्तु को--जिसके छिये कि अन्यन्न भी स्थान हो--डस स्थान से 
हटाकर वहाँ स्वयं प्रधानता प्राप्त कर लेती है । 


२ देखिए काव्य प्रकाश नवमोलास इलेष-प्रकरण । 


( १०० ) 


“सर्व ढके सोहत नहों उघरे होत कुवेस, 
अध ढके छबि पातु है कवि-अक्षर कुच फेस” |॥४८॥ 


ऐसे उदाहरणों में कवि-अक्षर ( कविता ), कुच और केश इन तीर्नों 
प्रकृर्तों का “अर्थ ढके छवि पातु है” यह एक ही धर्म कहा गया है किन्तु 
इसके विपरीत इलेष अलड्लार में जिन ग्रकृर्तों या अप्रकृतों का अथवा 
प्रकत अप्रकृत दोनो का वर्णन किया जाता है उन सबके श्लिष्ट ( दो 
अथ वाले ) शब्द द्वारा एथक-प्रथक धरम कहे जाते हैं। जैसे पूर्वोक्त-- 
“हैं पूतनामारण मे सुदक्ष ” में श्रीराम ओर श्रीकृष्ण इन दोनो ग्रक्ृ्तों के 
पृथक्‌-प्रथक धर्म कहे गये है--श्रीरामविषयक अथ में पूतनामा ( पविच्न 
नाम ) ओर रण में सुदक्ष आदि धर्म कहे गये हैं और श्रीकृष्णविषयक 
अर्थ में पूतना राक्षसी को मारने में चतुर आदि धर्म कहे गये हैं अतः 
'चूतनामारण मे सुदक्ष ' * में केवल शुद्ध इलेष है तुद्ययोगिता का 
मिश्रण नहीं है। और “छुघु पुनि मछतिन सपक्ष ** ' में भी छुछ इलेप 
ही है-- दीपक अलड्लार मिला हुआ नहीं है। दीपक में भी श्रस्तुत और 
अप्रस्तुत दोनों का एक धर्म कहा जाता है किन्तु यहाँ लरूघु', मलिन! और 
गुनच्युत आदि शब्दों द्वारा नर और शर के एथक्‌-पथक्‌ धर्म कहे गये हैं । 

आचाय सम्मट के मत का यह तात्पय नहीं है कि इलेष के साथ 
अन्य अछ्भार मिश्रित होते ही नहीं हैं। उनका कहना यह है कि 
“लेष' शुद्ध मी होता है और अन्य अलड्लार से मिश्रित भी। किन्तु 
जहाँ इकछेष के साथ कोई अन्य अलड्भार सम्मिलित होता है वहाँ उन 
दोनों में जो प्रधान होता है, उसे ही मानना चाहिये, न कि सत्र 
इलेष ही । जैसे-- 

'पूथुकातस्व॒रपान्न ** ******? (रूु० ४४ ) में इलेष के साथ 
सन्देह अलझ्जार का मिश्रण है, पर सन्देह गोण है--सन्देह का आभास 
मात्र है अथांत्‌ वह इछेष का अंग है--इलेष का सहायक होकर उस 
( इलेष ) को पुष्टि करता है। प्रधान चमत्कार इलेष मे ही है--कवि को 


इलेषाथ में ( दो अर्थों में ) ही चमत्कार दिखाना अभीष्ट है। किन्तु 
सुदित करन जन-मन विम॑छ ** “* “? ( सं० ४७ ) में उपमा के साथ 
इलेष मिश्रित होने पर भी उपमा प्रधान है। अतः यह उपसा का 
उदाहरण है, न कि इलेष॑ का। यदि यहाँ इलेष को उपसा'का बाधक 
माना जायगा तो पूर्णोपमा का कोई उदाहरण ही न मिलेगा । पूर्णोपमा 
में इस प्रकार के इलेष का होना अनिवाय्य है। यदि यह कहा जाय 
कि--पुर ससिरबिब समान! । इलेष-रहित पूर्णोप्मा का उदाहरण हो 
सकता है--इसका उत्तर यह है कि इसमें समान धसं का कथन नहीं 
है । अतः यह घम-छुप्ता लुप्तोषमा का उदाहरण है न कि पूर्णोपमा का । 
और न 'है मनोज्ञ सुख कमल सम यही इलेष-रहित पूर्णोपमा का 
उदाहरण हो सकता दै। क्योंकि 'मनोज्ञ' शब्द, जो सुख और कमकछ दोनों 
में तमान-घर्म का बोध करानेवाला है, रिकृष्ट है। अतः इसमें अथ-रलेष है । 

निष्कष यह है कि उद्धटाचाय आदि तो झुदित करन जन-सन 
विमछ *' “ “ में सकलरूकल' (जो समान धर्म है ) पद में शब्द- 
इलेष होने के कारण ३लेष को उपमा का बाधक मानकर इलेष अलद्भार 
मानते हैं । पर आचाय मम्मठ कहते हैं कि इसे यदि इलेष मानते हो 
तो फिर 'है मनोज्ञ सुख कमछ सम' में ( जिसको इलेष रहित पुर्णोपमा 
का उदाहरण मानते हो ) 'मनोज्ञ” शब्द को-जिसमें अर्थश्लेष है, 
डपमा का बाधक क्‍यों नहीं मानते ? यदि शब्द-इलेष को उपसमा का 
बाघक मानते हो तो अर्थ-इलेष को उपमा का बाधक क्‍यों नहीं मानते ? 
अतएुव जिस प्रकार है मनोज्ञ मुख कमर सम में अर्थ-इलेष को उपमा 
का बाधक नहीं मानते हो उसी प्रकार 'सकरकर' मे झब्द-इलेष भी 
उपमा का बाधक नहीं माना जा सकता | प्रत्युत पूर्णॉपमा का इलेष के 
बिना स्वतन्न्न स्थान न होने के कारण--“निरवकाशों विधिरपवादः इस 
न्याय के अनुसार उपमा इलेष की बाधक है, अतः यहाँ उपमा ही माननी 
होगी, न ऊि इलेष । 


( १०२ ) 


आचाय मम्मट यह भो कहते हैं कि यह आपत्ति भी नहीं हो 
सकती कि उपसा तो गुण या क्रिय्रा के साहर्य में ही हो सऊती है, 
न कि शब्द-सात्र के सादश्य से । 'सफझकछकल में गुण-क्रियात्मक साहर्य 
नही है, केवल शब्द मान्न का साइश्य है'। अतः यहाँ उपसमा किस 
प्रकार सम्भव है ? इसका उत्तर यह है कि वास्तव में बात यह नहीं है, 
केवऊ शब्द के साइदय मे भी उपमा होती है। आचाय रुद्वट ने गुण 
ओर क्रिया को भाँति शब्द-साम्य के भी उपमा के साहश्य का प्रयोजक 
घतकाया है। अतः मुद्रित करन जन-सन विमक' “* *! में उपमा 
दी है न कि इलेप । 
केवछ उपमा ही नहीं, उकेप-सिश्रित अन्य अलड्डारों में भी अनेक 
स्थलों पर श्छेप गीण होकर अन्य अछड्जार की पुष्टि करता है । जैसे- 
सखि, यह अचरज है हमें लखि तुव दृगन-बिलास, 
कृष्णु-रग-रत तउ करत करन-निकट नित बास" |॥४५९॥| 
इसमें 'क्ृष्ण ओर 'करन ( कर्ण )' शब्द दिछष्ट हे अतः विरोधा- 
भास के साथ इलेप है किन्तु इलेष की प्रधानता नही, आभास मात्र है 
अथात्‌ इलेष विरोधाभास का अंग है क्योंकि श्छेष के बिना यहाँ विरोध 


३ चन्द्रमा के पक्ष में 'सकछकल' का अथ संपूर्ण कला युक्त है और 
नगर के पक्ष में स-फकलऋछ का दब्दायमान अथ है। 

२ “स्फुटमर्थाब्ड्रारावेतावुपमासमुचयो. किन्तु, 

आश्रित्य शब्दमात्र सामान्यमिहापि संभवतः ।” 
रुद्रट काव्यालड्ञार ४।३२ 

३ हे सखि, तेरे कटाक्षों का विछास आश्चय-कारक है। कृष्ण रंग में 
रंगे हुए ( कज्जल छगे हुये ) होकर भी ( इलेषाथ--पाण्डवपक्षीय 
श्रीकृष्ण में अनुरक्त रहकर भी ) कर्ण के समीप--दीघे होने के कारण 
कानों तक ( इलेषार्थ--कोरवपक्षीय कर्ण के साथी ) रहते हैं । 


( है०३ ) 


का आभास नहीं हो सकता । अतः इलेष का बाधक होकर विरोधाभास 
ही प्रधान है। प्रश्ष हो सकता है कि जिस प्रकार विरोध के आभास से 
विरोधाभास अलड्भार माना जाता है, उसी अकार इलेष के आभास में 
यहाँ इलेष क्यों नहीं मान लिया जाय ९ इसका उत्तर यह है कि वास्त- 
विक विरोधात्मक वर्णन में तो दोष माना गया है इसलिये विरोध के 
आभास में अलड्भार माना जाता है। किन्तु वास्तविक इलेष मे कोई 
दोष नहीं । और न इलेष के आभास में चमत्कार ही है। जहाँ इलेष की 
प्रधानता होती है वहीं इलेष अलझ्आार माना जा सकता है। इस वर्णन 
में विरोध के आभास में ही चमत्कार होने के कारण विरोधाभास की 
प्रधानता है अतः 'प्राधान्येन व्यपदेशा भवन्ति' न्याय के अनुसार यहाँ 
विरोधाभास ही माना जाना युक्तिसंगत है, न कि इछेष । और--- 


अरि-कमला सकोच रबि गुनि-मानस सु मराल | 


इसमें रूपक के साथ इलेष है। 'मानस' शब्द श्किष्ट है--इसके 
चित्त और मानसरोवर दो अर्थ हैं--यहाँ राजा को विद्वानों के चित्तरूपी 
मानसरोवर में निवास करने वाला हंस कहना अभीष्ट है। अतः रूपक 
प्रधान है । किन्तु मानस ( चित्त ) से मानसरोवर के इलेषार्थ के बिना 
रूपक नहीं बन सकता अतः यहाँ रूपक का इलेष अंग है। और-- 


नहिं भंगुर गुन कंज सम तुम गाढ़े गुनवार । 


यहाँ व्यतिरेक के साथ शलेष है। गुण शब्द श्किष्ट है। कमर की 
अपेक्षा राजा को उत्कृष्ट कहना अभीष्ट है अतः व्यतिरेक प्रधान होने के 
कारण इलेष उसका पोषक होकर अंगभूत है । एवं-- 


१ राजा के विषय में गुण का अथ घैय आदि गुण और कमल के 
विषय में कमछ की दंडी से जो तन्‍्तु होते हैं वे । 


( १०४ ) 


छक्षण में अभिधान' पद का प्रयोग किया गया है अर्थात्‌ इलेष में जो 
दो या दो से अधिक अथ होते हैं वे शब्द द्वारा स्पष्ट कहे जाते हैं । 
पूर्वोक्त उदाहरणों द्वारा स्पष्ट हे कि इलेष अछछ्लार में एक से अधिक 
समी अर्थ अभिधा शक्ति के अभिषेय--वाच्यार्थ होने के कारण उनका 
एक ही साथ ज्ञान हो जाता है । ध्वनि में एक के सिवा दूसरे अथेकू एक 
साथ बोध नहीं होता--अभिधा द्वारा एक वाच्यार्थ का बोध हो जाने पर 
प्रशरण आदि के कारण अभिधा की शक्ति रुक जाती है--वह दूसरे 
अथ का बोध नहीं करा सकती । उसके बाद दूसरा अथ (८ व्यंग्या्थ ) 
ध्वनित होता है। जैसे-- 

मधुर गिरा सतपच्छु जुत मद उद्धत अब आय, 

धातराष्ट्र हैं गिर रहे काल-विवस भुवि माँय ॥५१॥ 


यह शरद का वर्णन है। अतः शरद वर्णन के प्रकरण में धातराष्टर 
आदि पदों का हंस आदि अथ बोध कराके अभिधा हाक्ति रुक जाती है । 
पफिर धात॑राष्ट्र आदि श्लिष्ट पदों का जो दुर्योधन आदि भर्थ प्रतीत होता 
है वह ध्वनि हे। 

अप्पय्य दीक्षित ने जहाँ विशेष्य-वाचक पद शिलष्ट होता है ( जैसे 


१ प्रकरण-गत दाच्यशर्थ--ऋछुर गिरा ( मीठी ४बनि करने वाले ), 
सत्पक्ष ( सुन्दर पंखों वाले ) मदोन्मत्त धातराष्ट्र अथाव्‌ हंस, काल के 
घिवश ( शरदऋतु के समय ) अब मानसर से पृथ्वी पर आ रहे है। 
व्यंग्याथं--मधुर गिरा ( सधुर भाषी ), सत्पक्ष, ( भीष्म, द्वोण आदि से 
सहायता पाने वाछे ), मदोन्‍्मत्त होकर धातराष्ट्र अथांत्‌ धतराष्ट्र के 
पुत्र दुर्याधनादि कौरव अब काछ विवश ( झत्यु के वश होकर ) भूमि- 
शायी हो रहे हैं । 

२ ध्वनि की स्पष्टता के लिए प्रथम भाग रसमंजरी का चतुर्थ 
आ्तबक देखिये । 


( ६०६ ) 


उक्त धातराष्ट्र पद श्लिष्ट हे ) वहाँ प्रकृत अप्रकृत उभयाश्षित गृड़ इलेद 
अलड्डार माना है, न कि ध्वनि | तैले-- 
उदयारूत सुकान्तियय मडल रक्त सुहाय, 
राजा यह मृदु-करन सो लोगन हिय हरपाय ॥५२॥ 
इसमें विशेश्य-क्ववक राजा पद श्लिए है -इसके चन्द्रमा ओर 
नूप दो अथ है। अप्पय्य दीक्षित का कहना है “इस प्रकार के उदाहरण 
मे काव्यप्रकाश आदि में शब्द-शक्तप्रिलः ध्वनि मानी गई है, वह 
चन्द्रमा और राजा के उपमेय उपसान भाव मे जो उपमा प्रतीत होती 
है, उसी में संभव है--अप्राकृत नूप के वर्णन मे नहीं। यहाँ यह शंका 
हो सकती है कि जब अप्राकृत नृप के अथ का शीघ्र बोध नहीं होता है 
तो यहाँ ध्वनि क्‍यों नहीं मानी जाय १ यह ठीक है कि अप्राकरणिक नृप 
के अथ का प्राकरणिक चन्द्रमा के अथ्थ के समान उतना शीघ्र बोध नहीं 
होता है किन्तु विलम्ब से अर्थ का बोध होने मात्र से ही ध्वनि नही मानी 
जा सकती। यदि अप्राक्तिक नप का अथ विरूम्ब से प्रतीत होता है तो 
यहाँ गूढु-इलेष कहा जा सकता है ।” हमर विचार में दीक्षितजी का 
यह मत ठीक नही, ऐसे उदाहरणों में इछेष न मानकर ध्वनि मानना ही 
युक्ति-संगत है । इस विषय में पण्डितराज ने विस्तारपू्वेक विवेचन 


4 प्रकरण गत अथ--उद्य होते हुए चन्द्रमा का वर्णन है-- 
डउद्याचर पर आरूढू रक्त मण्डल वाछा प्रकाशमान चन्द्रमा झूदु करों, 
( कोमल या अढ्प प्रकाश वाली किरणों ) से छोगों के हृदय हित कर 
रहा है। दूसरा अर्थ--राजा का वर्णन है--यह नवीन अभिषिक्त तेजस्वी 
राजा अभिवृद्धि पाकर सदुकरों से (अल्प राज-कर रुगाकर), रक्तमण्डछ-- 
देश को अपने में अनुरक्त (प्रेमी ) करके अपनी प्रज्ञा को हषित कर 
रहा है । 

२ देखिये कुबछयानंद इल्ेष-प्रकरण । 
३ देखिये रसगंगाघर ए० ३५९७-९८ । 


( १०७ ) 


किया है। यद्यपि आचाय॑ दण्डी ने भी जिप्त संस्कत पद्म का यह अनुवाद 
है उसको इलेष अलड्डार के उदाहरण में लिखा है। किन्तु दण्डी के समय 
में सम्भवतः ध्वनि सिद्धान्त का प्रतिपादून ही नहीं हुआ था | 





( ५ ) पुनरुक्तवदाभांस अलड्ार 
भिन्न-भिन्न आकार वाले शब्दों का वस्तुतः एक 
अर्थ न होने पर भी एक अर्थ सा ग्रतीत होने को 
(पुनरुक्तवदाभास' कहते हैं । 

पुनरुक्ततददाभास का अथ पुनरुक्ति का आभास--न्षछक--मात्र होना 
है अर्थात्‌ जहाँ पुनरुक्ति जैसी प्रतीत होती हो--वस्तुतः पुनरुक्ति न हो । 

यमक' अलड्डार में एक आकार वाले भिन्नाथंक शब्दों का और इसमें 
भिन्न-भिन्न आकार वाले भिन्नाथक शब्दों का प्रयोग होता है। इसमें 
और यमक में यह भेद है । 

इसके दो भेद है-- 

(१) शब्दगत । पुनरुक्ति के आभास का शब्द के आश्रित होना--- 
शब्द परिवतन कर देने पर पुनरुक्ति के आभास का न रहना | यह 
सभंग और अभंग दो प्रकार का होता है। 

(२) शब्दार्थ उभयगत । पुनरुक्ति के आभास का शब्द ओर अथ 
दोनों के आश्वित होना । 
शब्द-गत सभग पुनरुक्तवदामास 

सहसारथि सूत सु छसत तुरग आदि पद सैन, 
अरि वधदेह सरीर हो उप, तुम धीरज जैन ॥५१॥ 


१ देखिये हमारा संस्कत-साहित्य का इतिहास दूसरा भाग । 
२ राजा के ग्रति कवि का वाक्य है- हे राजन, सहसा (बलपुवेक) 


( ए०ण्८छ ) 


यहाँ 'सारथि' और 'सूत' आदि शब्दों का रूप तो भिन्न-भिन्न है 
किन्तु इनका अथ एक ही अतीत होता दै--पुनरुक्ति सी मालूम होती 
है। पर 'सहसारथिसूत' का सहसा, रथी, सूत इस प्रकार भंग करने 
पर भिन्न-भिन्न अथे हो जाते है । सारथि और सूत के स्थान पर इसी 
अथ वाले अन्य शब्द कर देने पर पुनरुक्ति का आभास नहीं रहता अतः 
शब्दाश्रित है । 
शब्द-गत अभंग पुनरुक्ततदासास् 
क्यों न होयः छितिपाल वह नीतिपाल७ जग॑ एक, 
जाके निकट जु रहतु नित सुमनस बिबुध अनेक ॥५४॥ 
यहाँ 'सुमनस” और विद्युध! पदों का रूप जुदा-जुदा है, पर इनका 
णुक ही अथ प्रतीत होता है--सुमनस, ओर विवुध इदब्दों का अथ 
देवता है | किन्तु यहाँ सुमनस का अर्थ सुन्दर मन वाले और विवुध का 
अथ विद्वान है। और इन पदो का भज्ञ न होकर ही भिन्न-भिन्न अर्थ 
होते हैं, इसलिये शब्दृगत अमंग पुनरुक्ततदाभास है। यहाँ 'सुमनस' 
ओर “विवुध' के स्थान पर इनके पर्योयवाच्री शब्द बदल देने पर 
पुनरुक्ति का आभास नही हो सफृता इसछिये शब्दू-गत है । 


शब्दाथ उभय-गत पुनरुक्तवदाभास 
बन्दनीय किहिके नहीं वे कविंद मति मान, 
सुरग गयेहू काव्य रस जिनको जगत जहान ॥९५॥ 
यहाँ 'जगत' और 'जहान' पर्दों का अर्थ पुक सा प्रतीत होता है किल्तु 
जगत' का प्रकाशित और “जहान' का सारे जगत में' अथ है। जगत 
शब्द के स्थान पर 'उदित' प्रकाश” इत्यादि शब्द बदल देने पर पुनरुक्ति 
रथी (योद्ागण), सूत (सारथी) तथा तुरग (घोड़ा) आदि सैन्य से तुम 
शोभित हो ओर अरि (शत्रुओं) को वध-देदह (वधदा-इईंहा) अथांत्‌ मारने 
'की चेष्टा वाला तुम्हारा शरीर है, घैये के स्थान हो । 


( १०९ ) 


प्रतीत नहीं होती इसलिये शब्द-गत है और 'जहान' के स्थान पर 'छोक' 


आदि शब्द बदर लेने पर भी पुनरुक्ति का आभास होता है, इसलिये 
अर्थ-गत है जतएव शब्दार्थ डभय-गत पुनरुक्ततदाभास है। 


(६ ) चित्र अक्षड्भार 
वर्णों की रचना“विशेष के कारण जो छंद कमल आदि 
आकार में पढ़े जा सकें वहाँ चित्र” अलड्भार होता है । 
चित्र का अथ है प्रतिकृति ( तस्वीर ) चित्र अरड़ार में पुष्प, पक्षी 
ओर पशु जादि की आकृति के अनुसार वर्णों की रचना की जाती है। 
इसके कमर, छतन्न, पद्म, धनुष, हस्ती, अश्व और सर्वतोभद्र भादि-आदि 
अनेक आकार होते है । 'चित्र' अलझ्भार में कुछ विशेष चम त्कार नहीं 
होता है न यह रस का उपकारी ही है। केवछ रचना करने वाले कवि 
की एक प्रकार की निषपुणता-मात्र है। यह कऋष्ट-काव्य भाना गया है । 
पण्डितशाज का कहना है' कि इसे काव्य में स्थान देना ही अनुचित है ।' 
इसके अधिक भेद्‌ न दिखा कर एक उदाहरण देते हैं--- 
कमल-आकार-बन्ध चित्र--- 
प्रत्येक दूसरा वर्ण एक ही होने से कमल के आकार 
का चित्र होता हे । 
नेन-बान इन बैन भन ध्यान लीन मन कौन, 
चैन है न दिन रैन तन छिन छिन उन बिन छीन ॥५६॥ 
इस दोहे में प्रत्येक दूसरा वर्ण 'नः है । यह दोहा दुपंण, चक्र, 
सुष्टिका, हार, हलकुण्डी, चामर, चोकी, कपाटबन्ध आदि बहुत से चित्न- 


बन्धों का उदाहरण है। विस्तार-भय से अधिक चित्र न दिखाकर कमल- 
बन्ध और चामर-बन्ध चिन्न यहाँ दिखाते है। 





१ देखिये रसरंगाधर । 





अर्थालझ्ञार 
'ग्लड्ूरणमर्थानामर्थालड्रार.. इष्यते । 
त॑ बिना शब्द्सोन्दर्यम्पि नास्ति मनोहरम | ” 
अभिपुराण ३१४४।१ 


अथालड़ारों में साइश्य-सूलक अकझ्भार अधान हैं । साहश्य-मूलक 
सभी अलडझारों का प्राणभूत उपमा अलझ्ञार है । अतः उपमा, अलड्जारों 
का शिरोरत्र है' क्योंकि साहश्य-मूछक अनेक अलड्जारों का उपमा अल- 
ज्ञार उत्थापक है । जिस प्रकार नाव्य के रह्गमञ्ञ पर नदी अनेक भूमिका 
१ अ्थों को अलंकत ( शोभित ) करने वाछे अथालझ्भार कहे जाते 
हैं। अर्थालझ्भार के बिना शाब्द-सोन्द्य मनोहर नहीं हो सकता । 
२ 'अलड्भारशिरोरत सस्ते काव्यसम्पदास । 
. उपमा कविवंद्वस्य मातैवेति मतिमंम ॥ 
--अलडक्भारशेखरमें राजशेखर के नाम से उद्छत | 
३ उपमेयोपमा, अनन्वय, प्रतीपे, रूपक, स्मरण, आन्तिमान्‌ , सन्देह, 
अपहृति, उद्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति, तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिवस्तूपमा, 
इृष्टान्त, निदर्शना, व्यतिरेक, 'सहोक्ति, और समासोक्ति आदि साइश्य- 
मूलक सभी अलड़ार 'डपमा' अलक्लार पर निभर हैं । इन अलइड्ारों में 
_ साइइय कहीं तो उक्ति-मेद्‌ से वाच्य होता है और कहीं व्यज्ञय । और 
साहइश्य ही उपमा है इसलिये 'डपमा' अलझ्भार अनेक अरूड्ारों का 
उत्थापक है। 


( १११ ) 


भेद से नृत्य करती हुई भ्रेक्षकों का मनोरञ्ञन करती है, उसी प्रकार उपमा 
रूपी नटी अनेक उक्ति-वैचिन्य से नृत्य करती हुईं काव्य-मर्मज्ञों को 
मनोमुग्ध करती है| । अतः सर्वश्रथम उपमा का निरूपण किया जाता है-- 


( १ ) उपमा 


दो पदार्थों के साधम्य को उपसमान उपमेय भाव से 
कथन करने को 'उपमा' कहते हैं । 


अर्थात्‌ उपसमेय और उपमातल में साइश्य की योजना करने वाले 
समान-धर्म का सम्बन्ध उपमा है । 

“'उपसा' का अथ_ है समीपता से किया गया मान--एक वस्तु के 
समीप में दूसरी वस्तु के स्वरूप का तुलनात्मक ज्ञान कराना । उपमा 
अलड्ढपर में उपमेय में उपमान के समानधर्म का ज्ञान कराया जाता है | 
जैसे-- चन्द्रमा के समान सुख कान्तिमान्‌ है । इसमें मुख में चन्द्रमा 
के समान कान्ति का ज्ञान कराया गया है । 

डउपमा अछड़ार के लिये प्रथम उपमा के चारों अज्ज उपसेय, उप- 
मान, समान-घर्म ओर डउपसावाचकर शब्द का समझ छेना आवश्यक 


है। जैसे-- 
“हरि-पद कोमछ कमल से ।! 
4 “डपमैषा शेलूषी संगप्राप्ता चित्रभूमिकामेदान । 
रक्षयति काव्यरज्ञे नृत्यन्ती तहिदां चेतः ॥-चित्रमीमाँसा । 
२ साइश्यप्रयोजकसाधारणधर्मसम्बन्धो ह्यपमा--काव्यप्रकाशकी 
वामनाचायकृत बाल-ब्रोधिनी टीका । 


३ 'डप सामीपष्यात्‌ मानस्‌ इत्युपमा--काव्यप्रदह्राश की बार- 
ओघिनी टीका । 


( ११२ ) 


इसमे 'हरि-पदो उपमेय है | 'कमर उपमान है । 'कोमर' समान 
धर्म है। ओर 'से! उपमा-वाचऊ शब्द है। 

उपमेय--जो उपमा देने के योग्य हो अर्थात्‌ जिसको उपमा दी 
जाती है--जिसको किसी के समान कहा जाता है। जैसे यहाँ 'हरि-पद' 
डउपभेय है | हरि-पद को कमल के समान कहद्दा गया है । उपमेय को 
बण्ये, वर्णनीय, प्रस्तुत, प्रकृत और विषय भीदि भी कहते है । 

उपमान-जिसफी उपमा दी जाती है अथांत्‌ उपमेय को जिसकी 
समता दी जाती है। जेसे यहाँ कमल के समान हरि-पद्‌ कहा गया है । 
कमल उपमान है | उपसान को अवण्ये, अवर्णनीय अप्रस्तुत अप्रकृत 
ओर विषयी आदि भी कहते है। 

समान धर्मं--उपमेय और उपमान दोनो में समानता से रहने 
वाले गुण, क्रिया आदि धर्म को समान-घर्म या साधारण धर्म कहते 
हैं। जेसे--यहाँ 'कोमछ'ः समान घर््म है--क्रोमझता धर्म पद और 
कमछ दोनों में ही है। 

उपसा-वाचक शब्द--उपसावाचक हब्दु उपमेय और उपमान 
की समानता सूचक साइश्य-वाचक शब्द को कहते हैं। जेसे यहाँ से' 
शब्द हरि-पद्‌ और कमछ दोनों की समानता बतछाता है । 

लक्षण में दो पदाथों का साधम्ये इसलिए कहा गया है कि 
“अनन्वरय अछड्भार में भी उपमेय और उपसान का साधम्य होता है, 
किन्तु अनन्वय से उपमेय और उपसमान दो पदार्थ नहीं होते-एक ही 
वस्तु होती है, जेसे-- 

है रन रावन-रास को रावन-राम समान । 


इसमें श्रीराम और रावण का युद्ध ही उपमेय है और वहीं उपमान 
भी है। उपसा में उपभेय ओर उपमान दो पदाथ होते हैं--उपमेय 
भिन्न वस्तु ओर उपसान भिन्न वस्तु | जेले--पद्‌ और कमल दो भिन्न- 
भिन्न वस्तु हैं । 


थज१०४ भें बताये हरा चित्र >लडुगर के दे चित्र कमल 
इच और चाभर ढंणे नीचे दिखाये जाति है - 





( हैश्३रे ) 


डपसा के प्रधान दो भेद हैं। पूर्णोप्मा और लुप्तोपमा | ,इनके 
श्रोत्री या शाब्दी और आर्थी आदि अनेक भेद होते हैं--- 


पूर्णोपमा 
जहाँ उपयुक्त उपमेय आदि चारों अड्ग शब्दों द्वारा 
कहे जाते हैं वहाँ 'पूणोपमा' होती है । 
इसके दो भेद हैं--श्रौती या शाब्दी और जर्थी । 
श्रौती उपमा--- 


इव, यथा, वा, सी, से, सो, लों, जिमि इत्यादि साइश्य सम्बन्ध- 
घाचक शब्दों के प्रयोग में श्रौती उपमा होती है। 'इव” आदि शब्द 
साधम्य ( समान-धर्म के सम्बन्ध ) के साक्षात्‌ वाचक हैं । इन शब्दों में 
से कोई भी एक शब्द जिस शब्द के बाद छगा रहता है वही उपसान 
समझ किया जाता है। इसलिए इव आदि शब्द अपनी अभिधा-शक्ति 
द्वारा ही साइइय-सग्बन्ध का बोध करा देते है । यद्यपि इबव आदि शब्द 
उपभमान से ही सम्बद्ध ( छगे हुए ) रहने के कारण उपमान के ही 
विशेषण है अर्थात्‌ उपमान में रहने वाले साधारण-धर्म के बोधक हैं पर 
शब्द-शक्ति के सामथ्य के कारण ये श्रवण-मात्र से ही षष्ठी विभक्ति को 
तरह उपमान-उपमेय का साधस्य-सम्बन्ध बोध करा देते हैं। जैसे-- 
शजाकी सेना' में षष्ठी विभक्ति का प्रयोग केवछ राजा शब्द के सांथ ही 
हुआ है, तथापि वह राजा का सम्बन्ध सेना में बोध करा देती है । इसी 
प्रकार 'चंद्रसा सुख इस वाक्य में सा शब्द उपसान-चंद्र से रूम्बद्ध है 
अर्थात्‌ चंद्र! शब्द के बाद छगा हुआ है पर चंद्रमा के साइश्य का मुख 
भें बोध करा देता है। अतएवं 'इव आदि शब्दों के श्रवण-मात्र से ही 
उपमेय उपसान के साइदय के सम्बन्ध का बोध हो जाने के कारण इनके 
प्रयोगों में श्रौती या शञाब्दी उपमा कही जाती है । 

व 


( ११४ ) 
ओऔती एणण: « 


)७ 
४“हो जाना लता न आप लता-संलगा, 
करतल तक तो तुम हुईं ज़्वलू-दल मम्ना, 
ऐसा न हो कि में फिर खोजता तुमको, 
है मधुप ढेंढ़ता यथा मऩोश सुमन को ॥?५७॥[५० | 
जनकनंदिनी के प्रति श्री रघुनाथजी की इस उद्ति में उत्तराद्ध में 
श्रौती पुर्णोपमा है । रघुनाथजी उपमेय हैं, मधुप उपमान है, ढदढ़ता 
समान-घर्म है, ओर 'यथा' श्रौती उपमा-वराचक शब्द दै । 
यद्यपि इस उपमा द्वारा जानकीजी के अड्गों की सुन्दरता और 
कोमलता की जो ध्वनि निऊ्रछती है वह दयंग्याथे अवश्य है, किन्तु इस 
व्यंगार्थ के ज्ञान के बिना ही यहाँ उपमा के वैचिध्य में हो चमत्कार है। 
'अछड्टारों का सामान्य लक्षण व्यग्य के बिना चमत्कार होना कहा' गया 
है। इसका तात्परय यही है कि अलछड़ारों में व्यंग्याथे की व्यंजना होने 
पर भी कवि को उसकी विवक्षा ( कथन की इच्छा ) नही रहती । केवल 
वाच्याथ की विचिन्नता का चमत्कार ही अलझ्भारों में कवि को अभीष्ट 
होता हे । 
“जा दिन ते छुबि सों मुसकात कहेँ निरखे नेंदलाल बिलासी, 
ता दिन ते मन ही मन में 'मतिराम' पिये घुसकानि सुधा सी | 
नेक निमेष न लागत नैन चक्री चितवे तिय देव-तिया सी, 
चंदमुखी न हलै न चलै निरबात-निवास में दोपसिखा सी ॥?५८॥ [४८] 


श्रीनंदनंदन के दशनजन्य गोपांगना की जड़ अवस्था को यहाँ चतुर्थ 
चरण में निर्वांत-दीपशिखा की उपमा दी गई है। “चंदमुखी' उपमेय है , 


१ देखिये रसमझ़्री प्रथम स्तबक | 
२ 'रसभावादिविषयविवक्षाविरहे सति। 
अलड्रारनिबन्धो यः स चित्रविषयों मतः ॥। 


( ११४ ) 


निर्वात-दीपक-शिखा ( पवन से न हिकाई गई दीपक की को ) उपमान 
है, “न चले न दिले! समान-घर्म ओर 'सी' उपमा-वाचक झब्द है। 
“धारि कै हिमत के सजीत्ले स्वच्छ अ्रबर कों, 
आपने प्रभाव को अडंबर बढ़ाए ल्ेति, 
कहे 'रतनाऋर! दिवाकर उपासी जानि, 
पाछा कंज - पुंजनि पै पारि मुरक्षाए लेति। 
दिन के प्रभाव ओ प्रभा की प्रखराई पर-- 
निज सियराइई-सेवराई-छबि छाए ल्ेति, 
तेज-हत-पति-मरजाद-सम ताकी मान, 
चाव-चढी कामिनी लों जामिनी दबाए लेति ॥”५९॥ 


यहाँ हेमनत ऋतु की रात्रि को कामिनी की उपमा दी गई है । 
पी] 


जामिनी उपमेय, कामिनी! उपमान, दबाए छेति' समान-धर्म और 
“हो! शाब्दी-उपसा-वाचक शब्द है । 
आर्थी उपमा-- 

तुल्य, तूठल, सम, समान, सरिस, सदर, इत्यादि उपमा-सूचक 
आददों के प्रयोग मे आर्थी उपमा होती है। क्योंकि 'तुल्य' आदि शब्द 
समान-घर्म वाछे उपमान ओर उपमेय दोनों के साथ सम्बन्ध रखते हैं । 
जैसे, “चंद्रमा के तुल्य मुख में उममेय ( मुख ) के साथ, 'सुख दे तुल्य 
चन्द्रमा के! में उपमान ( चंद्रमा ) के साथ ओर “चंद्रमा तथा मुख 
तुल्य हैं! में उपमान और उपमेय भर्थाव्‌ चंद्रमा और मुख दोनों के साथ 
“तुल्य” आदि शब्दों का सम्बन्ध रहता है । अर्थात्‌ तुद्य आदि शब्द 
कहीं उपमेय के साथ, कहीं उपसान के साथ ओर कहीं दोनों के साथ 
सम्बन्ध रखते हैं। अतएवं तुल्‍्य' आदि शब्द 'इबा आदि शब्दों की 
तरह साधम्ये के साक्षात्‌ वाचक नहों हैं । अथोत्‌ “इच' आदि शब्द जिस 
शब्द के बाद छगे हुए होते हैं उसको शाब्द-शक्ति के कारण उपसान 


( ११६ ) 


जान लिया जाता है। किन्तु तुस्थ आदि शब्द जिस शब्द से सम्बन्ध 
रखते हैं उसका उपमान होना अनिवाय्य नहीं है। इनके प्रयोग में 
डउपमेय उपमान का बोध अथ का विचार करने पर विलंब से ही होता 
है) । इसी कारण 'तुल्यादि” शब्द आर्थी-डपमा-बाचक हैं । 


आर्थी पूर्णॉपमा--- 


ब्िजय करन दारिद-दमन दरन सकल दुख-दुद, 

गिरिजा-पद सृदु कंज सम बंदत हो सुख-कंद ॥६०॥ 
यहाँ “गिरिजा-पद' उपमेय है, 'कंजाँ उपमान है, 'कोमर समान- 

घरम और 'सम' आर्थी उपमा-वाचक शब्द है । 
“पूरी हुई होगी प्रतिज्ञा पार्थे की इससे सुखी, 
पर चिह्न पाकर कुछ न उसके, व्यग्र चितायुत दुखी । 
राजा युधिष्ठिर उस समय दोनो तरफ ज्ञोमित हुए, 
प्रमुदित न विमुदित उस समय के कुसुद सम शोमित हुए ॥”६ १॥ 


सूर्यास्त के समय जयद्गथ के बध का अनुमान करने वाले 'युघधिष्ठिर' 
उपमेय है, 'कुमद! उपमान है, 'प्रमुदिति न पिसुदित' समान-घर्म 
ओर सम आर्थी उपमा-वाचक शब्द है । 

देवजी ने भावषिछास में उपमा के उदाद्रण में निम्नलिखित छंद 
छिखा है-- 

“राति जगी अँगराति इते गहि गैर गई गुन की निधि गोरी , 

रोमबली त्रिबली पै लखी कुसुमी अंगिया हू लसी उर जोरी। 

ओोले उरोजनि पै हँसिके कसिके पहिरी गहरी रेंग बोरी , 

पैरि सिबार सरोज-पनाल्ल चढ़ी मनों इन्द्र-बधूनि की जोरी ।?६२॥ [२७] 


4 'आध्योसुपमानोपमेब्रनि्णयविरुस्बेनास्दाद॒विलम्बः तदभावः श्त्या- 
मिति' । काव्यप्रकाश की टीका उद्योत उपसा-प्रकरण । 


( ११७ ) 


इसमें 'मनों' दाब्द का प्रयोग अनुचित है । 'मनों' शब्द उद््ेक्षा- 
बाचक है--न कि उपभा-वाचक । अतः यहाँ उपभा नहीं | 
लुप्तोपमा ५ 
उपमेय, उपमान, समान-ध्मं और उपमा-वाचक 
शब्द में से एक, दो अथवा तीन का लोप हो जाने में--- 
लुप्तोपमा होती हे । 
छोप का अथ है कहा नहीं जाना | 
इसके भेद निम्न-छिखित होते है--- 
छप्तोपमा 
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एक लुप्ता दो लुघा' तीन ली 








चघमम छुप्ता उपमान छ॒ुप्ता वाचक छुपा धर्म उपसान वाचक लुप्ता 


बाचक घर्म छुपा धर्मोपमान छ॒ुघा वाचकोपमेय छुपा वाचक उपमान छुपा 


4 चर्मोपमेय लुप्ता में केवह उपसमान ओर वाचक हाब्द का कथन 
होने में ओर उपमेयोपमान छुपा में केवल समान धर्म ओर वाचक दाब्द 
का कथन होने में कुछ चमत्कार न होने के कारण ये दोनों भेद दो छ॒घ्ता के 
नहीं माने गये हैं । 

२ वाचक, धर्म और उपमेय तीनों के छोप में “रूपकातिशयोक्ति' 
एक स्वतन्त्र अलक्वार माना गया है। धघर्म-उपमान-उपमेय छुपा और 
वाचकोपमेय-उपमान छुप्ता में एक में केवछ बाचक का और दूसरी में 
केवल समान-धम ही का कथन द्ोने से उपसा नहीं हो सकती है। अतः 
तीन छुपा का केवल एक ही भेद होता है । 


( ११८ ) 


धर्म-लप्ता-- 
५ कुद-इंदु सम देह उमारमन कझनानअयन, 
जाहि दीन पर नेह करो कृपा मदन-मण्न ॥”(३॥ [रर] 

यहाँ श्री शिवजी का देह उपमेय है । कुन्द और इन्दु उपमान हैं। 
ओर सम आर्थी उपमा-वाचक शब्द है? गौर-वर्ण जादि धर्मों का 
कथन नहीं है अतः धम-लुप्ता उपसा है। 'सम' से स्थान पर 'सो' कर 
देने पर यहाँ घमं-छुप्ता श्रोती उपमा हो जायगी। धर्म-लुघ्तोपमा को 
दण्डी ने' “वस्तृपमा कहा है । 


जनक -सब डालना >फेलामन आया >रमहान्‍लम. धाललामताह नाथ नम. बना 
५ ॥ असजन>«भसननरीनाननम+सपक, 


जिहिं तुलना त॒ुहि दीजिये सुबरन सोरभ माहदि, 
कुसुम-तिलक चपक [| अहो ! हो नहिं जानो ताहि ॥६४॥ 


, यहाँ उपमान का कथन नहीं है अतः उपमान-लुप्ता आर्थी उपमा 
है। श्रोती उपमा उपमान-लुप्ता नहीं हो सकती क्योंकि श्रोती उपमा के 
वाचक 'इव जादि शब्द, जिस शब्द के बाद लगाये जाते है वह उपमान 
हो जाता है। जैसे इस उदाहरण में चंपा का फूछ चणेनीय होने के 
कारण उपमेय है । किन्तु यदि “चंपक सो सुन्दर कुसुम हुंढेहु मिलि है 
नांहि ।! कहा जाय तो चंपा के बाद सो श्रोती उपसा-वाचक शब्द होने 
के कारण वह ( चंपक ) डउपसान हो जाता है--उपमेय नहीं रहता । 
अतः श्रोती उपमा उपमान-लु॒प्ता नहीं हो सकती । 
वाचक-छु ता --- 

“नील-सरोरुह स्थाम तरुन शग्रदन बारिज नयन, 
करो सो मम उर-धाम सदा छीर-सागर-सयन ॥??६५॥ [२२] 





१ देखिये काव्यादर्श उपमा प्रकरण । 
२ देखिये काव्यप्रदीप लुघोपमा प्रकरण । 


( ११९ ) 


यहाँ उपमा-वाचक-शब्द नहीं कहा गया है । 


वाचक-धर्म छपता--- 
नीति निपुन निज घरम चित चरित सबै अवदात, 
करत प्रजा रजन सदा न्ृप-कुंजर विख्यात ॥६६॥ 


यहाँ 'नूप! उपसेय ओर “कुंजर' उपसान है। साधारण-घर्म और 
वाचक-दाब्द नही कहे गये हैं अतः वाचक-घम-लुप्ता है । 


वाचक-धर्म-लछुप्ता उपमा और रूपक 


वाचक-घर्म-लप्ता उडपमा के और सम-अभेद्‌ रूपक के उदाहरण एक 
समान प्रतीत होते हैं, पर जहाँ “विशेषण' सुख्यता से उपमेय से संबंध 
रखता हो अथांत जहाँ उपसान के घर्म की अ्धानता होती है वहाँ 
रूपक होता है और जहाँ विशेषण मुख्यता से उपमेय से संबंध रखता हो 
अर्थात्‌ जहॉ उपमेय के धर्म की प्रधानता होती है वहाँ उपमा होती है । 
जैसे यहाँ “नीति निपुन' आदि धर्म ( विशेषण ) राजा ( उपमेय ) के 
किए ही संभव हो सकते हैं, न कि उपमान--ऊुंजर ( हाथी ) के छिए । 
अतः यहाँ उपसेय ( राजा ) के धर्म की प्रधानता उपमा का साधक 
और रूपक का बाधक है।' 
“मुनि कुलबधू सरोखनि झाकति रामचंद्र-छबि चंद बदनिया, 
“तुलूसिदास'प्रभु देखि मगन भई प्रेम-बिबस कछु सुधि न अपनियां ॥?६७॥[२२] 

यहाँ “बदन” उपमेय और चंद्र उपमान है। साधारण-घधर्म और 
वाचक शब्द नहीं हैं । यहाँ भी 'झांकति” आदि धर्म बदन ( उपमेय )» 
की प्रधानता के कारण हैं अतः उपमा है न कि रूपक । 

भोर “सुख ससि रूसत सहास' में उपंमा है क्योकि हँसना घर्म- 

मुख उपमेय में ही संभव है न कि उपमान--चंद्वमा में । 


4 साधक ओर बाधक की स्पष्टता आगे संकर अलकड्षार में देखिए । 


( १२० ) 


धर्मोपमान छुप्ता--- 
मूँ भूँ करि मरिहे वृथा केतकि कण्टक माहि, 
रे अलि ! मालति कुसुम सम खोजत मिलि है नां(ह ॥६८॥ 
'खोजत मिलि है नांहि' पद के कारण उपमान--धर्मल॒प्ता है । 


वाचकोपमेय छुप्ता--- 
छुबि सो रति आचर्रति है चलि अवलोकहु लाल ! ॥६९॥ 
दूती द्वारा किसी नायिका की प्रशंता है। 'रति' उपमान और छवि 
समान-धर्म ह--उपमेय ओर वाचक शब्द नहीं है । 


वाचक-उपमान छुता--- 

दाड़िम दसन सु सित-अझरुन दे सृग-नयन बिसाक । 

केहरि कटि अति छीन है लपतत मनोहर बाल |॥७०॥ 

“दसन आदि उपसेय और सित-अरुन आदि साधारण-धर्म हैं। 

वाचक शब्द ओर उपमान ( दाड़िम के दाने आदि ) का छोप है । दूसन, 
नेत्र और कटि के केवछ दाड़िम, सुग और सिंद उपभ्ान नहीं हो सकते 
किन्तु दाम के दाने, झूग के नेत्र ओर सिंद की कटि उपमान हो सकते 
हैं, जिनका यहाँ कथन नहों किया गया है । 


घर्म-उपमान-वाचक छुप्ता--- 
“कुंजर-मनि कंठा कलित उरन्ह तुलसिका माल, 
वृषभ-कंघ केहरि ठबन बलनिधि बाहु ब्िसाछू ॥?७१॥[२२, ] 
यहाँ 'ठवन! उपमेय है । स्कंध का उपमान बृष का स्कंध हो सकता 
है--बृष के स्कंध की ही उपमा स्कंध को दी जा सकती है, न कि 


१ इसके उदाहरण संस्कृत-म्रंथों में 'कान्त्या स्मरवधूयन्ती इत्यादि 
क्यच्‌ भ्रत्यय के श्रयोग में स्पष्ट दिखाये जा सकते हैं--न कि हिन्दी 
भाषा से । 


( १२५१ ) 


कैवल वृष की अतः उपमान तथा समान 'घर्म एवं उपसमा-वाचक शब्द 
का लोप है । 
घधर्मोपमेयवाचकलुप्ता का काव्यनिणय में फिखारीदासजी ने यह 
डदाहरण दिया है--- 
“तभ्न ऊपर सर बीचि युत कहा कहों बृजराज ! 
तापर बैख्यो हों लख्यो चक्रवाक जुग श्राज ||।”७२॥ [४६] 
इसमें नायिका के अढप्गों के केवल उपमान कहे गये हैं । 
और लछुछीरामजी ने रामचन्द्र-भुषण में यह उदाहरण दिया है+- * 
““चपल स्याम-्घन चपला सरजू-तीर । 
मुकुट-माल मय बारिज श्रमर जेजीर ॥?७३॥[५५] 
इसमें भी धर्म, उपमेय ओर वाचक शब्द नहीं हैं--केवछ उपसान 
हैं। केवछ उपमान के ऋथन में रूपकातिशयोक्ति होती है अतः न तो ये 
उदाहरण लुघोपमा के हैं और न धमे, उपमेय ओर उपमा-वाचक हाब्द 
के छोप में उपमा हो ही सकती है। नदि ऐसे उदाहरणों में उपमा मान 
ली ज्ञाय तो फिर 'रूपकातिशयोक्ति! का अस्तित्व न रहेगा । 
उक्त सेदों के सिवा उपमा के ओर भी अनेक भेद होते हैं । जैसे-- 
बिंबप्रतिबिंबो पमा -- 
जहाँ उपसेय और उपमान के कहे हुए मिन्न-मिक्र 
धर्मों का परस्पर बिंबप्रतिबिंब भाव होता हे वहां बिंब- 
प्रतिबिबोपमा होती हे । 


)आगे ऐन्द्रीन्धनु कढ रहा रम्य बल्मीक से यों-- 
नानारगीकिरण नभ में रत्न के हों मिले ज्यों । 
3 यह मेघदूत में मेघ के भ्रति यक्ष की उक्ति है। हे मेघ देख ! तेरे 
सामने बल्मीक ( गिरिश्यडग अथवा सूय-प्रभा ) से इन्द्र का रसणीय 
धनुष, रत्नों की अनेक रंग की प्रभा के समान निकल रहा है । इसके 


( ११२ ) 


तेरा नीला वषुष जिससे होयगा कांतिधारी-- 
जैसे बहाबृत-मुकुट से गोप-वेशी मुरारी ॥७४)॥ 

यहाँ इन्द्र-घनुष युक्त नी मेघ को मयूर-पक्ष के सुकुद धारण किये 
हुए श्रीकृष्ण की उपमा दी गईं है। साधारण-धर्म भिन्न-भिन्न हैं--नील- 
मेघ का धर्म इन्द्र-घनुष भौर श्रीकृष्ण का धर्म मयूर-पिच्छ का मुकुट 
कहा गया है | इन दोनों मे समान-धर्म का ब्िंब-प्रतिधिब भाव है । 
वस्तु-प्रतिबस्तु-निर्दिश्ट उपमा--- 

जहां उपमान और उपमेय का एक ही समान धर्म 

शब्द-भेद से कहा जाता हे, वहाँ वस्तुप्रतिवस्तुनिर्दिष्ट 
उपमा होती है । 


विकसित नील-सरोज सम प्रफुलित दगन लखाय, 
मृगनयनी हिंय भाव सब मोहि दिये समुझ्ाय ॥७५॥ 
यहाँ उपमान कमर का “विकसित” और उपमेय नेन्न का प्रफुछित' 
एक दी धसं है--केवल शब्द-सेद है । 
'प्रतिवस्तृपमा' अलड्जार मे और इस वस्तु-प्रतिवस्तु-निर्दिष्ट उपमा में 
क्या भेद है, इसका स्पष्टीकरण भागे प्रतिवस्तृपभ्षा मे किया गया है । 


इलेषोपमा--- 


जहां शिष्ट शब्दों द्वारा समान-धर्म का कथन किया 
जाता हे, वहां इलेषोपमा होती हे । 


संयोग से तेरी नीछी घटा ऐसी झोमित होगी, जेंसे मयूरपंख के मुकुट 
से बयामसुन्द्र कृष्ण गोप-वेष में शोभा पाते हैं । 

३ दुर्पण में सुख के बिंब का अतिबिब गिरता है उसी प्रकार एक 

धर्म के साइइय का दूसरे धर्म में प्रतिबिब गिरने को बिंब-प्रतिबिब भाव 


कहते हैं । 


( १२३१ ) 


यह अर्थ-इलेष और शब्द-इलेष द्वारा दो प्रकार की होती है । 
अथेरलेषोपमा--- 


प्रतिद्वन्द्दी शशि का प्रिये | परिपूरित मकरंद | 
तेरा मुख अरविद सम शोमित है सुखकंद ॥७६॥ 
अरविंद! उपमान ओर 'मुख' उपमेय दोनों के समान-धर्म शशि 
का प्रतिदवन्द्दी) और 'पूरित मकरंद' शझिष्ट पदों द्वारा कहे गये हैं । 'शशि 
का प्रतिदवन्द्दी! आदि पदों के पर्याय शब्दों द्वारा भी समान-घर्म बोध हो 
सकता है। अतः अथ-इलेष मिश्रित उपमा है । यहाँ इलेष गौण और 
उपसा प्रधान है । 
कभी सत्य तथेब अंसत्य कभी मदुचित्त कभी अति क्रूर छखाती , 
कभी हिसक और दयालु कभी सुठदार कभी अनुदार दिखाती। 
धन-लुब्धक भी बनती कब ही व्यय में कर-मुक्त कमी ह॒ग आती , 
नतप-नीति की हैन प्रतीति सखे | गणिका सम रूप अनेक बनाती ॥७७॥| 
यहाँ 'नु पनीति! उपमेय और “गणिका' उपमान है । इन दोनों के 
समान-घर्म 'कभी सत्य तथैव असत्य कभी” आदि छिष्ट पदों द्वारा कहे 
हैं। इन पदों के पर्याय शब्दों द्वारा भी नृपनीति और गणिका दोसनों के. 
समान-धर्म का बोध हो सकता है। यहाँ भी अथ-इलेष मिश्रित 
इलेषोपमा है । 


शब्द-इलेषोपमा--- 


“पूरन गंभीर घौर बहु बाहिनी को पति, 
घारत रतन महा राखत प्रमान है, 


१ चन्द्रमा पक्ष में शतन्रु और सुख पक्ष में प्रतिद्वन्द्रिता (मुकाबिछा) 
करनेवाला । 
२ समुद्र पक्ष में नदी, राजा के पक्ष में सेना । 


( १२४ ) 


लखि द्विजराज! करे हरष अपार मन, 
पानिप बिपुल अ्रति दानी छमाबान है। 
सुकवि 'शुल्ब”ः सरनागत अ्भयकारी, 
हरि-ठउर घारी उपकारी महान है, 
बलाबंध सैलपति साह कब्रि-कोल-भानु, 
रामसिह भूतलेंद्र वागर " समान है ॥?७८॥ [१०] 
यहाँ राजा रामसिंह को सागर की उपमा दी गई है । 'वाहिनीपति' 
और 'द्विजराज' आदि विशेषण पद शिष्ट हैं--समुद्र ओर राजा दोनों 
का बोध कराते हैं। इन पदों के शब्दपरिव्तन करने पर ये विशेषण 
राजा रामसिंद और समुद्र दोनों का बोध नहों करा सकते । इसलिये 
यह शाब्द-इलेषोपभा है। 'रतन! आदि कुछ शब्द परिवतनशीछ भी हैं। 
पर यहाँ अपरिव्तेनशीक शब्दों मे शब्द-श्छेषोपमा का उद्ादरण दिखाया 
गया है। आचाय॑े दण्डी ने इस भेद को समानोपमा नाम से लिखा है । 
वैधम्योंपमा-- 
जहां उपमेय और उपमान का घममं एक दूसरे के 
विपरीत होता है, वहां वेधम्योंपमा होती हे । 
“४हग थिरकोहे अ्रधखुे देह थकोह ढार, 
सुरत-सुखित सी देखियत दुखित गरभ के भार (/?७९॥ [४३] 
यहाँ गर्भ-भार से व्यथित तरुणी को रति-थकित सुखित नायिका 
की उपमा दी गई है । दुखित ओर सुखित धर्म एक दूसरे के विपरीत हैं। 


नियमोपमा-- 


जहां एक ही (नियमित) उपमान में सादश्य नियंत्रण 
कर दिया जाता है वहां नियमोपमा होती हे । 


३ समुद्र के पक्ष में चन्द्रमा, राजा के पक्ष में ब्राह्मण । 


( ११५ ) 


तो मुख सम इक कमल ही दूजो कोड न लखाय |[८०॥ 
यहाँ ही के प्रयोग द्वारा सुख का सादइय केवछ कमल ही में होना 
क्रहा गया है । अन्यन्न उसका अभाव सूचित होता है । 


अभूतोपमा अथवा कल्पितोपमा-- 
“उपमा एक अभूत भई, तब जब जननी पथ्पीत उठाये, 
नील-जलद पर उड्डुगन निरखत तजि सुभाव जिमि' तडित छिपाये” ॥<८१॥ 


यदाँ पीताम्बर भोढ़े हुए श्यामविग्यह श्रीरामचन्द्रजी को स्थिर 
बिजली द्वारा आच्छादित नीलक-मेघ की उपमा दी गई है। बिजली का 
स्थिर रहना असम्भव होने के कारण यह अभूतोपमा है । 
“कहि “केशव” श्री वृषभानु-कुमारि सिंगार सिँगारि सबे सरसे, 
स-बिलास चिते हरि-नायक त्यों रतिनायक-सायक से बरसे। 
कबहूँ मुख देखति दर्पन ले उपमा मुख की सुखमा परसे, 
जिमि* आनंदकन्द सु पूरनचंद दुज्यो रबि-मंडल में दरसे ॥?८२॥([७] 

यहाँ दपण में मुख देखती हुईं श्रीराधिकाजी के सुख को सूर्य के 
मण्डल के अन्दर दीखते हुए चन्द्रमा की उपमा दी गई है | सूयमंडल में 
चन्द्रमा का दृश्य होना असम्भव होने के कारण यह भी अभूतोपमा है । 
समुचयोपमा--- 

| 
जहां उपमान के अनेक धर्मों का समुच्चय होता हे, 
वहाँ सप्रुच्योपमा होती हे । 


३ मूल्ठ पाठ 'मनो! है। उपमा के उदाहरण के छिये 'सनो! के स्थान 
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पर 'जिमि किया गया है। 
२ केशवदासजी का पाठ जनु' है। यहाँ उपसा का उदाहरण 
६६५..९5.$ 


बनाने के लिये 'जनु' के स्थान पर 'जिमि! कर दिया गया है । 
हे इकट्ठा | 


( १५६ ) 


रमनी-मुख रमनीय यह जोबन ललित बिलास, 
चपक-कुसुम समान सब रूप रंग दुति बास ॥«८३॥ 
यहाँ उपमान ( चंपक पुष्प ) के रूप, रंग, थति और सुगंध आदि 
अनेक धर्मो से उपमा दी गई है । 
राधा के ससि बदन में दुति ही इक न समान, 
आल्द्ादकता हू रहतु है यामें चद समान |<४॥ 
यहाँ 'काँति'! गुण ओर “आह्वादकता क्रिया के समुच्चय द्वारा उपमा 
दी गई है। अतः समुच्चयोपमा है । 
रसनो पमा-- 
बहुत से उपमान और उपमेयों में यथोत्तर उपमेय 
को उपमान ऋथन किये जाने को 'रसनोपमा' कहते हैं । 
'रएसना! कहते है कटि के आभूषण करघनी को जिस प्रकार करधनी 
में सोने की एक कड़ी दूसरी कड़ी के साथ--एक के पीछे दूसरी यथोत्तर 
सांकल की तरह गंंथी रहती है उसी प्रकार इस उपमा में उपमेय और 
उपमान का सम्बन्ध रहता है। यह अभिन्न-घर्मा और भिन्न-धर्मा दोनों 
प्रकार की होती है । 
“कुल सी मति, मति सो जु मन मन ही सो गुरु दान ।?८५॥ 
यहाँ 'मति' उपमेय है फिर यही 'मति' मन उपमेय का उपमान है। 
मन भी दाना उपभेय का उपसान है। इन सबका 'गुरुता' रूप एक 
ही साधारण धर्म कहा गया है । 
बच सी माधुरि मूरती मूरति सी कल क्रीति, 
कीरति लो सब जगत में छाइ रही तव नीति ॥<६॥ 
यहाँ 'मूरती' आदि उत्तरोत्तर उपमार्नों के माधुरी, कछ, और छाइ 
रही, भिन्न-भिन्न धर्म कहे गये हैं । 


उपयुक्त सारे उदाहरण वाच्योपमा के हैं क्योकि इनके वाच्यार्थ में 
ही उपसा स्पष्ट कही गई है । 


( १२७ ) 


उपमा लक्ष्योपमा तथा व्यंग्योपमा भी होती है। यथा -- 

लक्ष्योपमा-- 
सरकपिज-सोदर हैं प्रिये | तेरे ह॒ग रमणीय ॥<८७॥ 

नेन्नों को कमछ के सद्दोदर ( एक उदर से उत्पन्न आता » कहा 
गया है। किन्तु नेन्नों को कमछ के सद्दोदर कहना नहीं बन सकता अतः 
मुख्याथ का बाघ है। कमल के सहोदर का लक्ष्यार्थ यहाँ कमल के 
समान समझा जाता है अतः छक्षणा द्वारा साधश्य रक्षित होने के कारण 
लक्ष्योपमा है! । 
व्यंग्योपमा--- 

मनरजन दो निशिनाथ तथा उद्धुराज सुशोमित हो सच ही, 

करते तुम मोद कुमोद को भी समता अपनी सहते न कहीं । 

पर गये बूथा करते तुम चंद्र ! न ध्यान कभी धरते यह ही, 

कहिये किसने कर खोज कभी भुविमंडल देख ढिया सबही ! ॥८८॥ 

यहाँ वाच्याथ में स्पष्ट उपमा नहों दी गईं है। चन्द्रमा के प्रति 
ईकिसी वियोगी की इस उक्ति में कभी बाहिर नहों निकलने वाली मेरी 
प्रिया का मुख जो तेरे समान है, तूने नहीं देखा है” इस व्यंग्याथ को 
ध्वनि में यह उपमा है कि मेरी प्रिया का सुख चंद्रमा के समान है । 

. “परम पुरुष के परम हग दोनों एजु, 

भनत पुरान वेद बानी औ पढ़ गई। 
कवि “मतिराम” द्योत्पति वे निसापति ये, 
काहू की निकाई कहेँ नैक न बढ़ गई। 


१ हक्ष्योपमा' छाक्षणिक शब्द के प्रयोग में होती है | लक्षणा की 
स्पष्टता रसमझ्नरी के दूसरे स्तवक में को गई है । 

२ कुमदअथांत्‌ कुसुदिनी अथवा मोद्‌ रहित अर्थात्‌ आनन्द 
शहित--तप्त । 


( श्रंट ) 


सूरज के सुतन करन महादानी भयो, 
वाही के विचार मति चिता में मढ गई | 
तोहि पाट बैंठत कमाऊँ के उदोतचद्र ! 


चंद्रमा की करज करेजे सों कढ गई ॥"८६॥ [डिं८] 


यहाँ राजा उद्योतचन्द्र को कर्ण की उपमा स्पष्ट नहीं दो गई है | 
ध्वनि से प्रकट होती है । 


उपमा के निरवयवा, सावयवा, समस्तवस्तुविषया, एकदेशविवर्तिनी 


ओर परंपरिता आदि भेद भी होते हैं--- 
उपमा 
कम सावयवा 


परम्परिता 


। | 


8 


झुद्धा. साकोपमा समस्तवस्तुविषया एकदेशविवर्तिनी 


। निज नल लीन न-++ 
| 


'+ न 





अभिन्नर्मा भिन्नधर्मों लुघधमां 
तह कल है 
अश्लिष्टा (भिन्नशब्दा) गा 
2 थि | | 
शुद्धा मालोपमा शुद्ध माछझारूपा 





3 सूर्य और चन्द्रमा दोनों विराट भगवात्र के नेत्र हैं। एक दिन-, 
पति है और दूसरा निशापति । दोनों के समान अताप हैं। किन्तु खूय 
के पुत्र महादानी कर्ण के समान चन्द्रमा के दानशीछ पुत्र न था। इस 
बात का चन्द्रमा को बड़ा दुःख था। अब उसके वंश में ( चन्द्र-वंश में ) 


( १२६ ) 


निरवयवा--- 
इसमें उपमान और 3पमेय के अज्ञ या सामग्री नहों कही जाती हैं # 
शुद्ध निरवयवा-- 
“गोकुल-नरिद इन्द्रजाल सो जुठाय ,ब्रज- 
बालन भुलाय के छुटाय घने भाम सों, 
बिजुल से बास अंग' उज्ज्वल अकार करि 
बिबिध बिलास रस हास अ्रमिराम सों। 
जान्यों नदि जातु पहिचान्यो ना बिलात रास- 
मंडल ते स्थाम भास मंडल ते धाम सों, 
बाइन के जोट काय कंचन के कोट गयो 
ओठ कै दमोदर दुरोदर के दाम सो ॥”९०॥ [२७] 
यहाँ दामोदर ( श्रीकृष्ण ) को दुरोदर के दाम ( जूओआ के द्रव्य ) 
की उपमा दी गईं है। जूए के अंग या सामझी का कथन नहीं है अतः 
निरवयवा है। पूर्वोक्त 'हरिपद कोमछ कमर से! आदि उदाहरण भी 
निरवयवा उपमा के हैं । 
निरवयवा मालोपमा 
जहाँ एक उपमेय को बहुत सी उपमा दी जाती हैं 
वहाँ मालोपमा होती हे । 
यह तीन शअकार की होती है-- 
(१) अभिन्न-धर्मा, (२) भिन्न-धर्मा और (३) लप्त-धर्मा । 
अभिन्न-धर्मा--- 
“जैसे मद-गलित गयंदनि के बृन्द बेचि, 
कंदत जकंदत मयंद कढि जात है, 
कण के समान दानी उद्योतचन्द्र के सिंहासनारूद होने पर चन्द्रमा का 
वह ठुःख जाता रहा | 
ह्‌ 


( १३० ) 


कहै 'रतनाकर!ः फनिदनि के फंद फारि 

जैसे बिनरा को प्रिय-नद कढि जात है। 
जेंसे तारकासुर के असुर समूह साजि 

सस्‍्कं. जगबद निरद्वदर कहि जात है, 
सूबा-सरहिद-संन गारि यों गुत्रिद कब्यों 

ध्वसि ज्यो बिधुंतुद को चद कढ़ि जात है ॥९१॥[१७] 


गुरु गोविन्दर्सिद्त को मयंद ( सिंह ), विनताननद ( गरुइ ), स्कन्द 
और चन्द्र की चार उपमाएँ दी गई हैं। इनमें “कढि जात है” पक ही 
समान-घर्म कद्दा गया है, अतः भम्िक्ष-छर्मा माछोपमा है | 
मिन्न-धर्मा मालो उमा -- 


“पित्र ज्यों नेह निबाह करे ऊुछ-कामिनि ज्यों परछोक सुधारन , 

संपति दान को साहिब ज्या गुरु-लोग । ज्यों गुरु-ज्ञान प्रसारन | 

दासजू भ्रातन सी बल-दारनि मातुसी है नित दुःख निबारन , 

या जग में बुधवंतन की बर विद्या बडी वित ज्यों हितकारन ॥”६ २॥[४६] 
यहाँ विद्या को मित्र ओर कुछ-कामिनि आदि अनेक उपमाएँ दी 

गई हैं। इनके 'नेह निभाना और 'परछाक सुधारना' आदि एथकू एथऋ 

धर्म कहे गये हैं, अतः भिन्न-धर्मा है । 

छुप्तपर्मा मालोपमा--- 


“इन्द्र जिमि जमो पर बाडव' सु अ्रभ पर 

रावन सनन्‍्दंभ पर रघुकुल-राज हैं, 
पौन बारि-वाहँ पर शभु रति-नाह पर 

ज्यों सहसबाद्दु पर राम ह्विजराज हं। 


१ जंभासुर एक राक्षस पर । २ वाडवापि । ३ मेघ। ४ कामदेव ! 


( १११ ) 


दावा) द्रम-दश्ड पर चीता मुग-मुएड पर 
धभूषनः वितुण्ड" पर जैसे मृगराज है, 
तेज तम-असर) पर कान्ह जिमि कस पर 
त्यों मनेच्छु-बल पर सेर सिवराज है ॥”?९३॥ [४७] 


यहाँ शिवराज के इन्द्रादिक बहुत से उपंमानों का साधारण धर्म 
नहीं कहा गया, भतः लुप्तघर्मा मालोपमा है । 


“ग्रलिक पे कलम चलैबो चतुगानन को 
पत्थ-पन लैबा इभ-दत' कढि ऐजोो सो, 
राम रघु-राज कैनो अंगांत कैबो बलि 
बज्र को बनेव' पार प्रकति जैबो* सो | 
अर को खम खैब! बोर दैबो नीली रग कैसो 
हल हल पाय हस्तिनापुर नवैबो" सो, 
प्रेत को' सुनेबो तत्त्वबोध कैसा पैबो हेबो- 
हाड। को हुकुम लेख ही“ पे + खैबो' सो |? ९४) [६०] 


इसमें दूँदी-नरेश हाड़ा राममसिद्द के हुकुम की इढृता को “अछिक पे 
कलम चलेबो चतुरानन का इत्यादि अनेक उमा दी गईं हैं। इनके 
“ुदुता' आदि धर्म नहीं कहे गये हैं, अतः लुघ्तधर्मा है । 


१ दावाधि। २ हाथी। ३ अन्धकार । 

४ छलछाट | ५ अजुन की प्रतिज्ञा । ६ हाथी के दाँत । 

७ मोक्ष को प्राप्त हो जाना । 

८ बलूरासजी ने हस्तिनापुर को हृल से टेढ़ा कर दिया था, उसकी 
उपमा है । 

९ सन्त्रविशेष | 

१० द्वीरे पर छिखा हुआ कभी नहीं मिदता । 


श्३२ ) 


सावयवा--- 


इसमें उपमेय के अवयवों को भी उपमान के अवयवों 
द्वारा उपमा दी जाती हे । 
यह कहीं समस्तवस्तुविषया और कहीं प्कदेशविवर्तिनी होती है । 


आउशछ्ल #मत्राकब०० खिल कल ३8 'क6 अर. 
समप्तबस्तु (वंषिया-++ 


बदन कमल सम श्रमल यह भुज यह सरिस मृनाल, 
रोमावली सिबाल सम सरसी सम यह बाल ॥९शा 
यहाँ नायिका को सरसी ( शृहवापिका-बादड़ी ) की उपमा दी गई 
है । नायिका के मुख, भुजा आदि भ्रवयों को भी कमर, मनाकछ भादि 
बावड़ी के अवयरवों की उपमा दी गई है। अतः सावयवा है। उपमेय 
और उपमान के सारे अवयवों का शब्दों द्वारा कथन है, अतः 
समस्तवस्तुविषया है । 


एकदेशविवर्तिनी 


हसमें उपमान का कहीं तो शब्द द्वारा कथन किया 
जाता है और कहीं नहीं । 
मकर सरिस भटन्गन लसतु कबि-जन रत्न समान, 
कबिताम्रत-जस-चद्र के हो तुम भूप ! निधान ॥९६॥ 
गहाँ राजा को समुद्र की उपभा दी गहे है। राजा के अवयव 
( सामान ) योद्धा, कविजन, कविता और यश आदि को समुद्र के अब- 
यव मकर, रत, अमृत और चंद्र आदि की उपभा शब्द द्वारा दी गई 
है। और राजा को समुद्र की उपमा शब्द द्वारा नहीं दी गईं है, किन्तु 
उसका मकर ( मगर ) रल आदि अवययों की उपमा द्वारा आक्षेप होता 
है---ज्ञान लिया जाता है। क्योंकि मकर और रत्नों का उत्पत्ति-स्थान 
समुत्र ही है, अतः पुकदेशविवर्तिनी उपमा है । 


श्शेर ) 


सावयवा--- 
इसमें उपमेय के अवयवों को भी उपमान के अवयवों 
द्वारा उपमा दी जाती हे । 
यह कहीं समस्तवस्तुविषया और कहीं एकदेशविवर्तिनी होती दै + 
समस्तवस्तुविषया--- 


बदन कमल सम श्रमल यह भ्रुज यह सरिस मूनाल, 
रोमावली सिबाल सम सरसी सम यह बाल ॥९५॥ 


यहाँ नायिका को सरसी ( गृहवापिका-बावड़ी ) की उपमा दी गईं 
है। नायिका के सुख, भुजा आदि अवयवों को भी कमर, मनाकछ आदि 
बावद़ी के अवयवों की उपमा दी गई है। अतः सावयवा है । उपमेय 
और उपमान के सारे अवयवों का शब्दों द्वारा कथन है, अतः 
समस्तवस्तुविषया है । 


एकदेशविवर्तिनी 


इसमें उपमान का कहीं तो शब्द द्वारा कथन किया 
जाता है और कहीं नहीं । 
मकर सरिस भटनान लसतु कबि-जन रत्न समान, 
कबितामृत-जस-चद्र के हो तुम भूप ! निधान ॥९६॥ 
यहाँ राजा को समुद्र की उपभा दी गईं है। राजा के अवयद 
( सामान ) योद्धा, कविजन, कविता और यश आदि को समुद्व के अव- 
यव मकर, रत, अस्त और चंद्र आदि की डपमा शब्द द्वारा दी गई 
है। और राजा को समुद्र की उपमा शब्द द्वारा नहीं दी गई है, किन्तु 
उसका मकर ( मगर ) रत्न आदि अवयवों की उपमा द्वारा आक्षेप होता 
है--जञान लिया जाता है। क्योंकि सकर और रहीं का उत्पत्ति-स्थान 
समुत्र ही है, अतः एकदेशविवर्तिनी उपमा है। 


( १३३ ) 


परंपरिता उपमा । 
इसमें एक उपमा दूसरी उपमा का कारण होती है । 


मिन्नशब्दा शुद्धा परंपरिता--- 
“छखन-उतर आहुति सरिस भगुवर-क्रोप-कृसानु, 
बढ़न देखि जलन्सम बचन बोले रघुकुल-भानु ॥९७॥२२] 
यहाँ परशुरामजी के वचनों को अश्नि की उपमा दिया जाना ही 
रूधरमणजी के उत्तर को आहुति की ओर श्री रघुनाथजी के वचन को जल 
की उपमा देने का कारण है। यहाँ झ्िष्ट शब्द नहीं है। कोप और 
कृशानु आदि भिन्न-भिन्न शब्दों द्वारा उपसा है । 
भिन्न-शब्दा परंपरिता मालोपमा--- 
जवन-कुमुद-बन रभि सरिस जाको बिदित प्रताप, 
अरि-जन-कमलन-चंद सम राना भयो प्रताप ॥९८॥ 
महाराणा प्रताप को सूथ और चंद्रमा की जो उपमा दी गई है, बढ 
क्रमशः यवनों को कुमद और शत्रुओं के यश को कमर की उपमा दिये 
जाने का कारण है। यहाँ ये उपमाएँ कुम॒द ओर रवि आदि मिन्न-मित्र 
शब्दों द्वारा दी गईं हैं । 
ड्विष्टा शुद्धा परंप॑रतोपमा--- 
“छघुन बढावै श्रति उच्चन नमाय छात्र, 
फूछ फल ललित लुनाय के लगावै काम, 
बक्रन* कों धरल बनावे चढ-मूलन को-- 
दे जल हढ़ावे कंटकन कों छुरावे धाम । 


१ परंपरिता उपमा के लिए अधिक स्पष्टता आगे परंपरित रूपक 
मे देखिये । 


३ टेढ़े वृक्षों को, राजा के अथ में विरोधी जनों को । 
हे जिनकी जड़ डखड़ गई है ऐसे वृक्षों को, राजा के अथ में निबंकों को । 


( १३४ ) 


भल दल भाव औ अपक्ृकन पकाबै त्योंब, 
दीमन विशत्रे फटे तिनको न राखे नाम, 
बंदी सुधा-सींचीसी बगीचीसी बनाय राखी 
मालिकमनी* सो यों विशजै रावराजा राम ॥९९॥|६०३ 
इसमें बूंदी-नरेश रामसिंद्द को जो माछी की उपमा दी गईं है उसका 
कारण राजधानी बूंदी को- बगीची की उपमा दिया जाना है। जब तक 
बूंदी को बगीची की उपमा न दी' जाय ॥, शाजा के लिये साठी की उपमा 
सुसंगत नहीं हों सकेगी । 'मालिकमणि' और “रूघुन बढ़ावै! आदि शिष्ट- 
शब्द हैं--एक अर्थ राजा से और दूसरा अर्थ माली से सम्बन्ध रखता 
है । अतः डिष्टा परंपरिता उपमा है। 
छिष्टा परंपरिता माछोपमा--- 
मद्दीभतन में छढसत है तू सुमेर् सम सत्त, 
है न्पेंद्र | तू काव्य में वृषपर्वा सम नित्त | १००॥ 
यहाँ महीभऋत (राजा या पर्वत ) और काव्य (काथ्य या झुक्राचाये) 
पद शिष्ट हैं । यहाँ वर्णनीय राजा को सुमेर और व्ृषपर्वा की उपमा दी 
जाने का कारण अन्य राजाओं को पर्वतों की और काव्य को शुक्राचार्य की 
उपमा दिया जाना है । 





( २ ) अनन्वय अलडझ्डार 


एक ही वस्तु का उपमान और उपमेय रूप से कथन 
किये जाने को अनन्वय अलड्भार कहते हैं । 


अनन्वय का अथ है अन्वय ( सम्बन्ध ) न होना। अनन्वय सें 


$ पत्ते, राजा के अथ में सेना । 
२ माली कमनी अर्थात्‌ निधुण माली, राजा के अर्थ में मालिकमणि । 


( १३५ ) 


अन्य <प्मान का सम्बन्ध नहीं होता-- उपमेय को ही उपमान कहा 
जाता है। यह शाब्द और आथ एवं ५ण और लुप्त भी होता है । 


शाब्द पूण अनन्वव--- 


विधि बचित" है, करि किचित पाप, भयो जिनके हिय खेद महा, 
तिनके अघ जारन" को ज्ननी ! अबनीतल तीथ श्रनेक यहाँ | 
जिनको न समर्थ उधारन को श्रघ नाशक कोड न कम कहाँ, 
उनको भबसागर तारन को इक तोसी तुही बस है अघ-हा ॥१०१॥ 


यहाँ तो सी तुही' पद द्वारा ४गाजी को गंगाज्ीी की ही उपमा दी 
गई है अतः उपसान और उपमेय एक ही वस्तु हैं। 'सी' शाब्दी-उपमा- 
वाचक झाब्द है। 'सवसागर-तारन! समान-घर्म है, अतः शाब्द पुणे 
अनन्वय है | 
“आगे रहे गनिका गज-गीध सु तौ अब कोउ दिखात नहीं है, 
पाप परायन ताप भरे 'परताप” समान न आन कहीं है । 
है सुखदायक प्रेम्निषे | जग यो तो भत्ते भो बुरे सब्च ही हैं, 
दीनदयाल ओ दीन प्रभा ! तुमसे तुम ही मसे हम ही € ॥?१०२॥ [३७] 
यहाँ 'ठुम से तुम ही हमसे हम ही हैं! में 'से' श्ञाब्द-उपमा-वाचक 
शब्द है, अतः शाब्द अनन्वय है। जहाँ आर्थी-उप्सा-वाचक शब्द का. 
प्रयोग होता है वहाँ आथ अनन्वय समझ्षना चाहिये । 
छुप्त अनन्वय---- 
सागर है सागर सहस गगन गगन सम जानु, 
है रन रावन राम को रावन राम समानु ॥१०१॥ 
यहाँ महान आदि धर्म का छोप है अतः छुप्त भनन्वय दै । 
अ्नन्वय अलड्भार की ध्वनि भी होती है-- 


३ विधाता से ठगे हुए। २ पाप जछाने को । 


( १३६ ) 


अनेकों आती हैं तटिनि गिरियों से निकल ये, 

कहो श्रीभर्ता के चरण किसने क्वाउन किये ! 
श्रनज्ञारी-धारी निज-शिर-जटा मैं कब किसे 

बतारी ए अम्बे | कवि कहे तुम्हारी सम जिसे ॥१०४॥ 


यहाँ श्री गंगाजी को गंगाजी की उपमा शब्द द्वारा नहों दी गई है । 
तेरे सिवा दूसरी किप (नदी) ने श्रीृकष्मोनाथ के पाद-प्रक्षारुन किये हैं 
ओर किसको श्रीशंकर ने अपनी जथा में धारण किया है ? इस वाक्य सें 
“तूने ही श्री रमा-रमण के चरण-प्रक्षाऊन किया है ओर तुझे ही श्रीशंकर 
ने अपनी जठा में घारण हिया है अर्थात्‌ तेरे समानतु ही है” यह 
अनन्वय की ध्वनि निकलती है । 





( ३) अप्तम अलक्ार 


उपमान के सर्वया अमाववर्णन की 'अप्र्मा अछ- 

डूगर कहते हैं । 

“असम का अथ है जिसके समान दूसरा न हो । 
“सोक-समुद्र निमजत काढ़ि कपीस कियो जग जानत जैसो, 
नीच निसाचर बैरिकों बंधु बिभीषन कीन्ह पुरंदर तैसो। 
नाम लिये भ्रपनाय लियो तुझ्सी? सो कहो जग कौन अनैसो, 
आरत-आरति-भंजन राम गरीब-निवाज न दूसर ऐसो ॥”?१०५॥[२२] 

शीरघुनाथजी के समान दूसरा कोई नहों है! इस कथन में उपसान 
का सर्वथा निषेध है । 

“छुवीला सांवढा सुन्दर बना है नन्‍्द का लाला, 

वही ब्रज में नजर आया जपों जिस नाम की माला । 

अजाइब रंग है ख़शतर नहीं ऐसा कोई भू पर, 

देऊँ जिसकी उसे पढतर पिये हूँ प्रेम का प्याला ॥”१०६॥[५८] 


( १३७ ) 
दूसरा कोई नहीं भूपर' इस वाक्य हारा उपसान का निषेध है । 
5बअसम” की ध्वनि-- 


“ज्वाज्वल्य ज्वाला मय अनल की फेलती जो कान्ति है, 
कर याद अजुन की छठ होती उसी की श्रांति है। 
इस युद्ध में जैसा "पराक्रम पाथ का देखा गया, 


ध्ब, 


इतिहास के आलोक भें हे सर्वया ही वह नया ॥?१०७॥[५० | 


यहाँ चतुर्थ चरण के वाक्याथ्थ से 'अजुन के समान कोई नहां हुआ! 
यह' ध्वनि निकलती है । अतः असम” की ध्वनि है । 


अनन्वय और ढुम/पमा से असम की भिन्नता--- 


अनन्वय' अलझ्वार में उपमेय को ही उपमान कहा जाता है ओर 
असम में उपमान का स्वधा अभाव वर्णन किया जाता है। 

धर्मोपमान-लुप्ता उपमा में भी उपमान का सवधा अभाव नहीं कहा 
जाता | जैसे--पूर्वोक्त--भूं भूं करि मरि है बरूथा केतक्कि कंटक मांहिँ 
इस उदाहरण में मालती पुष्प के साइश्य का सर्वथा अभाव नहीं कहा 
गया है, किन्तु अमर के प्रति यह कहा गया है कि तुझे केतकी के बन में 
भमाछती जैसा पुष्प अग्राप्य है!। अर्थात्‌ संभव है कहीं हो। किन्तु 
असम में तो उपमान की स्ंथा स्थिति ही नहीं कही जाती है अतः 
इसमें उपमा का लरूवलेश भी नही है फिर इसे उपमा का भेद किस 
प्रकार माना जा सकता है ? यह अलझ्जार यद्यपि अनन्वय अलक्कर में 
ब्यंग रहता है किन्तु इसमें उपसमान का निषेध शब्द द्वारा स्पष्ट कहा 
जाता है । 


( 2१३९ ) 


किन्तु उदाहरण अलड्डार में सामान्य भर्थ को समझाने के लिये उसका 
एक अंश दिखाया जाता है। झ्रायः साहित्याचायों ने इवादि का प्रयोग 
होने के कारण 'डदाहरण” अलूड्आलार को उपमा का एक सेद्‌ माना है। 

पण्डितशज के मतानुसार यह' भिन्न अलड्आार है, उनका कट्दना है कि 

उदाहरण अलझ्कार में सामान्य-विशेष्य भाव रहता है--उपमा में यह 

बात नहीं । और सामान्‍्य-विशेष भाव वाले “अथान्तरल्यास' में 'इव 

आदि छड्दों का प्रयोग नहीं होता ओर 'उदाहरण' में 'इव” आदि शब्दों 

का प्रयोग होता है इसलिये उदाहरण को भिन्न अलड्लार मानना ही 

युक्तिसंगत है । 


हु 


( ५ ) उपमेयोपमा अक्नह्वार 


उपमेय और उपमान को परस्पर में एक दूसरे के 
उपमान और उपम्रेय कहे जाने को 'उए्द्रेश्टण्णा कहते हैं। 


अर्थात्‌ उपमेय को उपमान की और उपमान को उपमेय की उपमा 
दिया जाना, न कि किसी तीसरी वस्तु की । “काव्यादश में इसे अन्यो- 
न्‍्योपमा नाम से उपमा का ही एक भेद माना है। वस्तुतः यह उपमा' 
का ही एुक भेद है । 
यह उक्त-घर्मा और ब्य॑ंग्य-धर्मा दो प्रकार की होती है--- 
($ ) उत्त-धघर्मा भी दो प्रकार की होती है--- 
( के ) समान-धर्मोक्ति । इसमें समान-चर्म कहा जाता है । 
( ख ) वस्तु प्रतिवस्तु-निदिष्ट । इसमें एक ही घम दो वाकयों 
में कहा जाता है । 
(२ ) व्यंग्य-धर्मा । इसमें समान घमम शब्द द्वारा उक्त न होकर 
व्यंग्य से प्रतीत होता है । 


( १४० ) 


समान धर्मोक्ति द्वारा-- 
“प्रीतम के चख चार चकोरन है मुसकानि अ्मी करे चेरो, 
रूप रसे बग्से सरसै नखतावलि लो मुकतावलि घेरो। 
गोकुल' का तन-ताप हरे सब जोन भरे रबि काम करेरो, 
तो मुख सो ससि साहन है बलि सोहत है सप्नि सो मुख तेरे ॥”१११॥[१२] 
यहाँ मुख और चंद्रमा को परस्पर उपमेय और उपसान कहा है। 
'ताप-हारक आदि समान-धघर्म कहे गये हैं । 
वस्तु प्रतिवस्तु निर्दिष्ट द्वारा--- 
सोभित कुसुमन-गुच्छुजुत विलसित कुच-जुग धारि, 
बनितासी छतिका 'लखत बनिता लतानुहारि ॥११२॥ 
यहाँ वनिता ओर छता को परस्पर में उपसा दी गई है। 'शोभित' 
और 'विछसित' एक ही धर्म दो वाक्यों में कहे गये हैं । 
उयेग्य-धर्मा-- 
सुधा संत की प्रकृति सी, प्रकृति सुधा सम जान, 
वचन खलन के विष सहस, विष खल-बचन समान ॥११३॥ 
यहाँ माइुये आदि घम, शब्द द्वारा नहीं कहे गये हैं--अ्यंग्य से 
अतीत होते हैं । 
डपमेयोपमा में जिनको परस्पर उपभा दी जाती है उनके सिचा 
अन्य ( तीसरे ) उपसान के निरादर किये जाने का उद्देश्य रहता है । 
अतः जहाँ अन्य ( तीसरे ) उपमान के तिरस्कार की प्रतीति न हो वहाँ 
उपभमेयोपमा नहीं होती । जैसे--- 
रबि सम ससि, ससि सहस रबि, निसि सम दिन, दिन रातु, 
सुख दुख के बस होय मन, सब विपरीत लखातु ॥११५४॥ 
यहाँ रबि ओर शशि आदि की परस्पर समानता कहने में किसी 
“तीसरे डपसान के तिर॒स्कार की अतीति नहीं है--केवक सुख दुःख के 


( (४१ ) 


वशीभूत चित्त की दशा का वर्णन मात्र है। अतः ऐसे उदाहरणों में 
डपमेयोपमा नहीं है ।' 


(६) प्रतीप 


प्रतीप का अर्थ है विपरीत । प्रतीप अछड्भार में उपमान को उपभेय 
कल्पना करना आदि कई प्रकार की विपरीतता दड्ोती है। इसके 
पाँच भेद हैं--- 
प्रथम प्रतीप 
प्रसिद्ध उपमान का उपमेय रूप से कल्पना किया जाना।' 
हग के सम नील सरोरुह थे उनको जल-राशि डुबा दिया हा, 
तब आनन तुल्य प्रिये | शशि को श्रव मेघ-धघटा में छिपा दिया हा | 
गति की समता करते कलहस उन्हे अति दूर बसा दिया हा, 
विधि ने सब ही तव अंग-समान सुदृश्य श्रदश्य बना दिया हा |११५॥ 
वर्षो काल में वियोगी की उक्ति है। यहाँ सरोरुह ( कमर ) आदि 
प्रसिद्ध उपसानों की नेन्न आदि के उपसेय रूप से कल्पना की गई है ।' 
दण्डी मे इसको 'विपर्यासोपमा नास से उपसा का एक भेद साना है। 
द्वितीय प्रतीप 
प्रसिद्ध उपमान- की उपमेय रूप से कल्पना करके. 
बणनीय उपमेय का अनादर किया जाना । 
_करतो तू निज रूप का गये किन्तु अ्रविवेक, 
रमा, उमा, शशि, शारदा तेरे सहश श्रनेक ॥११६॥ 


३ देखिये अलझ्लारसवेस्व की विमशिनी व्याल्या उपमेयोपमा-प्रकरण ॥ 
२ कुवरुयानन्द के पद्य का अनुवाद । 


( श४डए२ए ) 


नायिका की सुन्दरता कथन करना थहाँ कवि को अभीष्ट है अतएव 
नायिका वर्णनीय है। रमा, उमा आदि प्रसिद्ध उपमानों को यहाँ 
उपमेय बताकर उसका ( नायिका का ) गये दूर किया गया है । 
“चक्र र-तथ मांहि, गण सिव-माथ मांढिं, 
छुत्र नरनाथन के साथ सनमान में, 
कुद बृद बागन में नागराज ब्वागन में, 
पक्रज तडागन में फटिक पख्ान में। 
सुकबि “गुलाब? हेग्यो हास्य हरिनाच्छुन में, 
हीरा बहु खाननि में हिम हिम-थान में, 
राम | ज्सरावरो गुमान करे कोन देतु, 
याके सम देखों लसै चद आसमान में ॥”?११७॥[१०] 
यहाँ राजा रामसिह का यश वर्णनीय है। चन्द्रमा आदि असिद्ध 
डपमानों को उपसेय बताकर वर्णनीय यश का निरादर किया गया है। 
वृतीय प्रतीप 
उपभेय की उपमान रूप से कल्पना करके प्रसिद्ध 
उपमान का निरादर किया जाना । 
हालाइल, मत गर्वे कर-- हूँ में क्र अपार! 
क्या न अरे | तेरे सदश खल-जन-वचन, बिचार ॥११८॥ 
यहाँ उपमेय --दुजनों के वचनों को हालाहकू के समान कहकर उप- 
मान-- हालाहलरू के दारुणतासग्बन्धी गये का अनादर किया गया है । 
चतुथ प्रतीप 
उपमान का उपमेय की उपमा के अयोग्य कथन 
किया जाना । 


३ श्री लक्ष्मीजो ओर पावतीजी आदि की उपमा नाय्रिकाओों को 
दीं जाती हैं, इसलिए इनका उपमान हांना प्रसिद्ध है । 


( (४३ ) 


अथांत्‌ प्रसिद्ध उपमान को उपमेय के समान कह कर फिर उपसान 

को उस समानता के ( उपमा के ) अयाग्य कहना । 
तरे मुख-सा पकसुन या शशांक यह बात , 
कहते हैं कवि भ्रूठ वे बुद्धि-रंक विख्या ॥११९॥ 

कमछ और चन्द्रमा मुख के प्रसिद्ध उपमान हैं--यहाँ कमर को 
सुख की उपमा दी गई है ७ फिर मुख का उत्कष बताने के छिये उस 
डउपमा को यह बात कवि झूठी कहते हैं! इस वाक्य द्वारा अयोग्य 
कहा गया है। 
“दान तुरगम दीजतु है मूग खंजन ज्यों चलता न तजै पन्‍न, 
दीजतु सिघुर सिंघलदीप के पो+२-कुंभ भरे मुकता फू । 
आम भनेक जवाहिर पुंज निरं"र दीजतु भोज क#िर्धों नल, 
मान महापति के मन श्रागे छगै लघु ककर सो कनका चल ॥?१२०॥[४१] 

यहाँ उपमान--सुमेरु पंत को उपमेय -राजा मानसिंह के मन 
के साइइय के अयोग्य कट्दा है । 
“पुएय तपोवन की रज में यह खेल खेल कर खडी हुई, 
आश्रम को नवल्लतिकाश्रों के ताथ साथ यह बड़ी हुई, 
पर समता कर सकी न उसकी राजोदान भमन्तियाँ भी, 
लजि+ हुई देख*र उसको नदन-बिर्विन वल्लियाँ भी ॥”१२१॥[५०] 

यहाँ नंदन-वन की रूतिका्ों को उपमेय-शकुन्तला के साहदइय के 
अयोग्य सूचन किया है। 

पंचम प्रतीप 
हि (5 
उपमान का केमथ्ये द्वारा अक्षेप किया जाना । 


जब उपमान का काय उपमेय ही भलीभांति करने के लिये समथे 
है, फिर उपसान की क्‍या आवश्यकता है! ऐपे वर्णन को कैमथ्य कहते हैं। 
इस प्रकार की उक्ति द्वारा यहाँ उपमान का तिरस्ऋर किया जाता है । , 


( १४४ ) 


करता है क्‍या न अरविद दुति मंद श्रौर 
क्या न यह दर्शक को मोद उपजाता है ? 
देख दे ५ आते हैं चकोर चहूँ श्रोर क्या न ! 
देखते ही इसे क्या न काम बढ़ जाता है । 
तेरा मुख-चन्द्र प्रिये! देखके अमद फिर--- 
क्यों न नभचंद्र यह शीघ्र छिप जाता है , 
सुधामय होने से भी मुधा यह दर्पित है 
बिबाधर तेरा क्‍या न सुधा को छजाता है! ॥१२२॥ 


घन्द्रमा उपसमान के काये कमकों की कान्ति दरण करना और 
दर्शकों को आनन्द देना इत्यादि हैं। इन कार्यो को करने की उपमेय 
मुख में सामथ्य बताई गईं है। तीसरे पाद्‌ में चन्द्रमा की अनावश्यकता 
कहकर उसका अनादर किया गया है । 
“वसुधा में बात रस राखी ना रसायन की 
सुपारस पारस की भलीभॉत भानो तें, 
काम कामघेनु को न हाम' ह्ञायू की रही 
कर डारी पौरसरं के पौरुष की हानी ते। 


१ अलड्ठारपीयूष में रसारूजी ने काव्यकल्पदुम ( पूर्व संस्करण ) के 
अनेक पथ्च छिये हैं। कुछ पथ, कुछ भ्रक्षर आगे पीछे कर, ज्यों के 
त्यों रख दिये हैं, उन्हीं में का यह कवित्त भी है | पाठकों को यह अस न 
हो कि इसमें अलक्लारपीयूष का भाव चुराया गया है । 

२ मारवाड़ी भाषा में इच्छा का नाम 'हाम' है। 

३ हुमायू एक पक्षी है वह जिसके सिर पर बैठ जाता है वही 
सम्राट हो जाता है । 

४ मन्त्र के बल से बनाया हुआ सुवर्ण का पुतछा जिससे इच्छानुसार 
सुवर्ण छेते रहने पर भी वह वैसा ही बना रहता है । 


( १४५४ ) 


हय गज गाज दान लाख को 'मुरारः को दे 
भूप जसवन्त कुल-रीति पहिचानी तें, 
चितवन चित तें मिटायो चितामनिह को 
कलपतर हू को कीन्दीं अलप कहानो ते ।?१२३॥[४९] 
यहाँ कामघेनु और कल्पब्क्ष आदि उपमानों का कार्य राजा जसवन्त- 
सिंद्द द्वारा किया जाना कह कर कामधैनु आदि उपमानों का निरादर 
किया गया है । 
इलेष-गर्भित प्रतीप भी होता है-- 
तारक-तरलछ पियूषमय हारक छबि श्ररबिद, 
तेरा मुख शोमित यहाँ उदित हुआ क्यों चन्द्र ॥१२ ४॥ 
यहाँ तारक-तररू” “पियूष-मय” और 'हारक छवि अरविन्द रि् 
विशेषण हैं, ये मुख और चन्द्रमा दोनों के अर्थ में समान हैं। 
प्राचीनाचायों के मतानुसार प्रतीप स्वतन्त्र अलझ्लार लिखा 
गया है। वस्तुतः प्रतीप के प्रथम तीनों भेद उपमा के अन्तर्गत हैं ओर 
चतुथ भेद अनुक्त-धर्म व्यतिरेक एवं पंचम सेद एक प्रकार का आउ्षेप! 
अलझ्भार है।' 


(७) रूपक अलड्डार 
उपमेय में उपमान का अमेदरूप से आरोप॑ किये 
जाने को रूपक अलझ्जार कहते हैं । 
३ चन्द्रमा के पक्ष में भ्रमण करनेवाले तारों के समूह से युक्त और 
मुख के पक्ष में नेन्नों में चपल तारक-इयाम बिन्दु । 
२ देखिये रसगंगाधर प्रतीप-प्रकरण । 
हे नाटक भादि दृद्य कार्यों में नट में दुष्यन्त आदि के स्वरूप का 


आरोप किया जाता है, अतः नाथकादि काब्य को रुपक भी कहते हैं-..- 
२७० 


( १४६ ) 


'अपहृति' अलझ्लार में भी उपमेय में उपमान का आरोप किया 
ज्ञाता है, किन्तु उसमें उपसेय का निषेध करके उपमान का आरोप 
किया जाता है | रूपक में उपमेय का निषेध नहों किया जाता । 





रूपक के भेद इंस प्रकार होते हैं--- 
रूपक 
| 
अभेदरूपक ताद प्यरूपक 
| हि ॥ ० 2॥ कि | 
सम अधिक न्यून सम अधिक न्यून 


| 


हा मा | 
सावयव (या साह्ल) आओ (या निरज्ञ परंपरित 


। 
। आाक 


| 


| | 
समस्तवस्तु एकदेशविवर्ति फिष्टशब्द भिन्नशब्द 
विषय 
अमेद रूपक 


उपमेय में अभेद से उपमान के आरोप किए जाने 
की अभेद रूपक कहते हैं । 


'तद्॒पारोपाहुपकस--साहित्यदूपण । इसी रूपक न्याय के आधार पर 
इस अछट्लार का नाम रूपक है। रूपक अलड्ारमें उपमेय में उपमान का 


आरोप किया जाता है। आरोप का अर्थ दै एक वस्तु में दूसरी वस्तु की 
कल्पना कर लेना; 


( १४७ ) 


अभ्नेद्‌ का अथथ है एकता । अभेद रूपक में आहाये असेद होता है । 
भेद होने पर भी अभेद कहा जाता है। अर्थात्‌ असेद न होने पर भी 
अभेद्‌ कहा जाता है। जैसे 'सुखचन्द्र में मुख ओर चन्द्रमा प्रथक्‌ एथक्‌ 
दो वस्तुयें होने पर भी--इन दोनों में भेद होने पर भी--मुख को ही निश्चय 
रूप से चन्द्रमा कहा गया है। अर्थात्‌ मुख और चन्द्रमा में अमेद कहा 
गया है। आन्तिमान्‌ अलक्लर में भी अमेद्‌ होता है, पर उसमें निश्चित 
रूप से अभेद्‌ नहीं किया जाता । किन्तु आन्ति रूप से असेद्‌ की कल्पना 
की जाती है । 


सावयव रुपक 


अवयवों के सहित उपमेय में उपमान के आरोप 
किये जाने में सावयव रूपक होता हे । 


अथांत्‌ उपसेय के अवयवों में भी उपमान के अवयवबों का आरोप 
किया जाना । इसके दो भेद हैं -- 

(१ ) एशटएएइीएए---ज्दय आरोप किये जानेवाली सभी 
वस्तुओं का शब्द हारा कथन किया जाय । 


१ अवयव का अर्थ अंग है। शरीर के हाथ और पेर की भांति यहाँ 
केवलछ अंग मात्र ही नहीं किन्तु उपकरण ( सामग्री ) को भी अंग 
माना है । 

२ जिसका आरोप ( रूपक ) किया जाता है उसको आरोप्यमाण 
कद्दते हैं । आरोप्यमाण से यहाँ उपमान से या उपमान के अवयकबों से 
तात्पय है । जिसमें आरोप किया जाता है उसको आरोप का विषय 
कहते हैं। आरोप के विषय से यहाँ उपमेय या उपमेय के अवयवों से 
तात्परय है । 'सुखचन्द्र' में चन्द्रमा उपमान का सुख-डपमेय में आरोप है, 
अतः चन्द्रमा आरोप्यमाण है ओर मुख आरोप का विषय । 


( एृष८ ) 


कदेशविवर्ति 4 


(२ ) एकदेशविवर्ति-- कुछ अवयरवों ( अद्भों ) में उपमान का 
आारोप शब्द द्वारा स्पष्ट किया जाय और कुछ अवयवों से उपमान का 
आरोप शब्द द्वारा न किया जाकर अन्य आरोपों के सम्बन्ध द्वारा अथ 
छे थल से ज्ञात होता हो वहाँ एकदेशविवर्ति रूपक होता है । 


सावयव समसस्‍्तवस्तुविपय--- 


कल व्योम-सरोवर” में निखरा सखि ! है यह नीलिम-नीर' भरा, 
अति भूषित है उड्डुपावलि का मुकुछावलि-मंडल'*_ रम्य घिरा । 
कर षोडस"' हैं नव पक्चव ये जिनकी छुबि से यह है उभरा 
शशि-कंज विकासित है जिसमे स्थित है यह अ्रक-मिलिन्द गिरा ॥१२५॥ 


चन्द्रमा को कमर रूप कहा गया है। चन्द्रमा--उपमेय में उपमान--- 
कमल का आरोप है और उपमेय--चन्द्रसा के अवयर्वों में ( आकाश, 
आकाश की नीलिमा, तारागण और सोलह-कछा आदि अंगों में ) भी 
डपमान-कमल के अवयवों का ( सरोवर, जल, कमरू-ककिकाएं, पढ्र 
भादि अंगों का ) आरोप किया गया है। और चन्द्रमा आदि सभी 
आरोप के विषय ओर कमर आदि सभी जारोप्यमाण शब्द द्वारा कहे 
गये हैं, अतः समस्तवस्तुविषय सावयव रूपक है । 
“आनन अमल चंद्र-चंद्रिका पटीर-पंक, 
दसन अमंद कुंद-कलिका सुढंग की । 
खंजन नयन,) पदपानि मृदुकंजनि के 
मंजुल मराल चाल चलत उमंग की | 


१ आकाश रूप सरोवर । २ आकाश की नीलिमा रूपी जछ ४ 
हे तारागण । ४ कमल की अधखिली कलियों का समूह । 

७ चन्द्रमा की सोलह कला । 

६ चन्द्रमा में कलंक है वही अमर बैठा हुआ है। 


( १४९ ) 


कवि “जयदेव” नम नखत समेत सोई 
ओढ़े चार चूनरि नबीन नील रग की । 
छाज भरी आ्राज वूजराज के रिश्लाइबे कों 
सुन्दरी सरद सिधाई सुचि अंग की ॥?१२६।॥ [१८ | 
यहाँ शरद-ऋतु में सुन्दरी-नायिका का रूपक है। शरद की सामग्री 
चन्द्र, चन्द्रिका, कुन्द-कछिका, खंजन ओर कमर आदि में भी मुख, 
'पटीरपंक ( चन्दन ), दन्त, नेन्न, हाथ और चरण आदि कामिनी के 
अंगों का आरोप है, शरद आदि आरोप के विषय और कामिनी आदि 
आरोप्यमाण सभी का शब्दों द्वारा कथन किया गया दे । 


“एनित भ्ड्ध घंटावली' करित दान मघु-नीर, 
मद मंद आबत चल्यो कुजर-कुंज-समीर ॥१२७॥ 
यहाँ कुझ्ष की समीर में हाथी का आरोप है। समोर की सामग्री 


आग ओर मकरन्द में हाथी के घंद और दान का ( मद्‌-जछर का ) 
आरोप है। 


सावयव एकदेशविवर्त्ति- 


>भ्व-ग्रीपम की तन-ताप प्रचंड असहाय हुई जलते-जलते , 
बल से अविवेक-जेंजीर उखाड़, नहीं रुकते चलते-चलते | 
उस आत्म-सुधा-सर के तठ जा सुकृतोबनन मजन हैं करते , 
अति शीतल निर्मल वृत्तिग्मयी मरने जिसमें रहते मरते ॥१२८॥ 


4 श्ंगों की गुझआर रूप घंटा । 
२ संसार के ताप से तप्त होकर अज्ञान रूप जंजीर को बलूपू्ेक 
तोड़कर पुण्यात्मा जन आत्मा के विचाररूपी अमृत के सरोवर में जाकर 


अज्वन करते हैं, जहाँ एकाकारबृत्ति रूप शीतल झरने सदा सब तापों 
को हरनेवाले बदते रहते हैं । 


( १९० ) 


यहाँ सत्पुरुषों में हाथी का रूपक है। भव ( संसार ) में ओऔष्मऋतु 
का और भज्ञान मे जंजीर ( कोहे की सांकक ) का जारोप शब्द द्वारा 
किया गया है। अतः यह आरोप शब्द द्वारा है। सुकृतीजनों में हाथी 
का आरोप शब्द द्वारा नहीं किया गया है; वह जंजीर आदि अन्य 
आरोपों के सम्बन्ध द्वारा अर्थ-बल से ज्ञात होता है, क्योकि जंजीर से 
हाथी का बन्धन होना प्रसिद्ध है अतः एकदेशविवत्ति सावयव है । 
रूप-सलिलछ अति चपछ चख नाभि-मेंवर गंभीर , 
है वनिता सरिता बिषम जहेँ मजत मति-धीर ॥१२९॥ 
यहाँ नायिका को नदी रूप कहां है। नायिका के रूप को जर 
और उसकी नाभि को भेंवर ( जल में पड़नेवाला भवर ) शब्द द्वाश 
कहा गया है, अतः यह आरोप शब्द द्वारा है। नेन्रों को केवरक चपल् 
कहा गया है--नेन्नों में मीन का आरोप शब्द द्वारा नहीं किया गया हे । 
नदी में चपछ भीनों का होना सिद्ध है, इसलिये नदी के अन्य आरोपों 
के सम्बन्ध से नेतन्नों में मीन का आरोप अर्थ-बल द्वारा जाना जाता है । 
अतः एकदेशविर्वत्त सावयव रूपक है। 


निरवयव ( निरड्भ ) रूपक 


अवयवों से रहित केवल उपमान का उपमेय में 
आरोप किये जाने में निरवयव रूपक होता है । 
अर्थात्‌ अवयर्वों के बिना केवछ उपमान का उपमेय में आरोप किया 
लाना । इसके दो भेद्‌ हैं-- 


( १ ) शुद्ध--एक उपमेय में एक उपमान का अवयवब के बिना 
आरोप होना । 


( २ ) मालारूप--एक उपमेय में बहुत से उपसानों का अवयर्वों 
के बिना आरोप होना । 


( १४१ ) 


शुद्ध निरवयव--- 


“अनुराग के रंगनि रूप-तरंगन अ्रगनि ओप मनो उफनी , 

कहि “देव” हियो सियरानी सब सियरानी को देखि सुहाग सनी | 

बर-घधामन बास चढ़ी बरसे मुसुकानि-सुधा घनसार घनी , 

सखियान के आनन-इढुन तें अखियान की बंदनवारि तनी ॥१३०॥[२७] 
यहाँ मुसक्यान में सुधा का, आनन में इंदु ( चंद्रमा ) का और 

अँखियान में बंदनवार का आरोप है । इनके अवयवब नहीं कहे गये हैं। 

निरवयव माठारूपक--- 


“साधन की सिद्धि रिद्धि साधुन अराधन की, 
सुभग समृद्धि-वृद्धि सुकृत-करमाई की 
कहे 'रतनाकर!' सुजस-कल-कामपेनु, 
ललित लुनाई राम-रस-रचराई की। 
सब्दनि की बारी चित्रसारी भूरि भावनि की, 
सरबस सार सारदा की निपुनाई की ५ 
दास तुलसी की नीकी कबिता उदार चार, 
जीवन श्रधार ओ सिगार कबिताई की ॥?१३१॥[ १७] 
यहाँ गोस्वामी तुझ्सीदासजी की कविता में साधनों की सिद्धि 
आदि अनेक निरवयव उपमानों का आरोप है, अतः निरवयव माला- 
रूपक दै। 
“४“विधि के कमडलु की सिद्धि है प्रसिद्ध यही 
हरि-पदब्पछुज॒ प्रताप॑) की लहर है, 
कहे 'पदमाकरः गिरीस सीस मंडल के 
मुंडन की माल ततकाल अधघ-हर है। 
भूषति (भ्रगीरथ के रथ की सुपुन्य-पथ 
जहू,. जप-जोग-फल फैल की फहर है, 


( १५२ ) 


तेम की छुदर गग | रावरी लहर 
कलिकाल को कहर जम-जाल को जहर है ॥?१३२॥ [३६] 
यहाँ श्रीग॑गाजी में ब्रह्म के कमंडलु की सिद्धि आदि अनेक निरवयर्व 
डपमानों का आरोप है । 


परंपरित रूपक 
जहाँ एक आरोप दूसरे आरोप का कारण होता है 


बद्दों परंपरित रूपक होता हे । 

'परंपरित का अर्थ है परंपरा आश्रित। अर्थात्‌ कार्य और कारण रूप 
से आरोपों की परंपरा होना--उपमेय में किग्रे गये एक आरोप का दूसरे 
आरोप के आश्रित होना । अतः 'परंपरिता रूपक में एक आरोप दूसरे 
आरोप का कारण होता है। इसके दो भेद हैं-- 

(१) श्लिष्ट-शब्द-निबन्धन । शिलष्ट शब्दों के प्रयांग में रूपक हो | 

(२) भिन्न-शब्द-निबन्धन । श्किष्ट शब्दों के प्रयोग बिना भिन्न-भिन्न 

शब्दों में रूपक हो । 

ये दोनों 'मारछारूप' भी होते हैं । 

क्िष्ट शब्दनिबन्धन परंपरित । 

“झदूभुत निज-आहछोक सों त्रिभुबन कीन्ह प्रकास , 

मुक्तारत्ष सुवबस-भव हूप | तुम हो गुननराव ॥ शशरी)। 

वंश शब्द श्किष्ट हे, इसके दो अर्थ हैं--बाँस और कुछ | कुछ में 
जो बॉस का आरोप है, वह राजा में मोती के आरोप करने का कारण है। 
क्योंकि राजा को मुक्त रत कहना तभी सिद्ध हो सकेगा जब मोतियों के 
उत्पन्न होने के स्थान बाँस' का राजा के कुछ में आरोप किया जायगा । 
युक उपमेय में एक ही उपमान का आरोप है, जतः शुद्ध शिलष्ट-शब्द- 
निवन्धन परंपरित है । 
१ बॉस में मोती का होना असिद्ध है। 


( शैप३ई ) 


“सखि ! नील-नभस्सर में उतरा यह हंस अहो तरता तरता , 
अब तारक-मोक्तिक शेष नहीं, निकछा जिनको चरता चरता | 
अपने हिमबिदु बचे तब भी चलता उनको घरता घरता , 
गड़ जाय न कंटक भूतल के कर डाल रहा डरता डरता ॥?१३४॥ [५० ] 
इस प्रभात वर्णन में “हंस” और 'कर' श्छिष्ट-शब्द हैं । हंस (सूर्य) 
में हंस ( पक्षी ) का जो आशेप है वह नभ में सरोवर के, तारागणों में 
मोतियों के और कर (किरणों ) में कर ( हाथ » के आरोप का 
कारण है। क्योंकि सूर्य को हंस रूप कहा जाने के कारण ही नभ को 
सरोवर, तारागणों को मोती ओर किरणों को हाथ कहा जाना सिद्ध 
होता है । 
“लेके विसराम' द्विजराज' कैर अघाय जाय , 
दौरि दोरि टारै सीत छाया श्रम दाह के | 
सेवे कोटरीन घने अध्वग" अ्रधीन हेय* , 
पीन होइबे को रहि लेत फल लाइ के। 
केते पच्छुचाह के उछाह के उमहे रहैं , 
मजु॒मधु-मोजी करे मधु अवगाह के | 
वाह के मैं वचन सराह के कहाछो कहीं , 
राह के रसाल  कोस  राम-नरनाह के ॥?१३५॥[६० | 


$ आश्रय | २ आम के वृक्ष के अथ में द्विज--पक्षी और राजा के 
अथ में द्विज--ब्राह्मण। ३ कितनेक । 
४ आम के अथ में पक्षियों के रहने के कोटर--स्थान, राजा के अथे 
में कोठरी अर्थात्‌ घर । 
५ पथिक । ६ मार्ग चछना छोड़कर । 
७ आम के अर्थ में पक्षी और राजा के अथ में पक्ष अथात्‌ सहाय । 
< स्तुति के वाक्य । 
५ रसाल---आम बृक्ष, राजा के अथ में रस के स्थान । १० भंडार खजाना | 


( १५४ ) 


बूंदों नरेश रामसिंह के कोश ( खजाने ) में राह के रसाल ( मार्ग 
के आात्र वृक्ष ) का आरोप है । जब तक ट्विज आदि में पक्षी आदि का 
आरोप नहीं किया जाता तब तक कोश में 'रसार! का आरोप सिद्ध 
नहीं हो सकता है। यहाँ 'द्विजराज” आदि शब्द शिलिष्ट हैं । 


झिष्ट-शब्द-निबन्धन माछारूप परंपरित । 


श्ररिकमठासंकोच-रत्रि. गुनि-मानस-सुमराल , 
विजय-प्रथम-मव-भीम तुम चिरजीबहु भुविपाल' | ॥११६॥ 


का $ 


'अरिकिमछासंकोच', मानस और “विजय-प्रथम-सव-भीस' डशिलछट 
पद हैं । मानस ( चित्त ) आदि में इलेष द्वारा मानसरोवर आदि का 
जो आरोप है वह राजा में हंस आदि के आरोप का कारण है। क्योंकि 
जब तक हंस के निवास स्थान मानसरोवर आदि का रूपक मानस आदि 
में न किया जाय, तब तक राजा को हंस आदि कहना सिद्ध नहीं हो सकता 
है। यहाँ राजा में 'रवि' 'मराछ” आदि अनेक आरोप किये जाने से 
माछारूपक है । 


इस श्लिष्ट शब्दात्मक रूपक में शिछष्ट-शब्दों का चमत्कार शब्द के 
आश्रित है ओर रूपक का चमत्कार अथ के आश्रित है, श्रतः यद्यपि यह 
शब्दार्थ उसय अलड्भार है । किन्तु इसमें रूपक का ( जो भर्थाछझ्भार है ) 
चमत्कार प्रधान है । क्‍योंकि राजा को 'रवि' हंस! और 'भीमसेन' कट्टना 
ही अभीष्ट है । अतः 'इलेष' इस रूपक का अंग मात्र है, अतः इसे अर्था- 
छट्टारों में लिखा गया है । 


१ हे नूप, तुम शत्रुओं की कमछा ( रूक्ष्मी ) को संकुचित करने 
वाले ( इलेषाथ-कमल को असंकुचित करने वाले प्रफुछित करने वाले ) 
सूथथ हो, गुणी जनों के मानस ( चित्त ) रूप मानस ( मानसरोवर ) में 
रहने वाले हंस रूप हो और विजय के प्रथम रहने वाके हो अथवा विजय 
( अलुन ) के प्रथम उत्पन्न होने वाले सीमसेन रूप हो । 


( १५४ ) 


भिन्नशब्द-निबन्धन परंपरित । 
“ऐसो हों जानतो कि जद है तू विषे के सग 
एरे मन मेरे हाथ पाँव तेरे तोरतो, 
अजु लो कितेक नरनाहन की नांही सुनि, 
नेह सों निहारि हारि बदन निहोरतों। 
चलन न देतो 'देंब! चंचल अचल करि 
चाबुक चिताउनी ते भारि मँंह मोरतो, 
भारी प्रेम-बाथर नगारा दे गरे सो बाधि 
राधावर-बिरद के बारिधि में बोरतो ॥”१३७॥ [२७] 
यहाँ 'प्रेम” में पत्थर का जो आरोप है उप्तका कारण 'राधावर बिरद' 
में समुद्र का आरोप है--राधावर-बिरद में समुद्व के आरोप किये जाने 
पर ही प्रेम में पत्थर का आरोप बन सकता है। और प्रेम में पत्थर 


आदि का आरोप भिन्न-भिन्न शब्दों में है, न कि डिलुष्ट शब्दों में, अतः 
भिन्नशब्द-निबन्धन परंपरित है । 


“हय गज रथादिक थे जहाँ पाधाणु-खड बड़े बड़े, 
सिर, कच, चरण, कर आदि ही जल-जीव जिसमे थे पड़े | 
ऐसे रुघधिरनंद में वहाँ रथ रूप नौका पर चढ़े-- 
श्रीकृष्ण-नाविक युक्त अजुन पार पाने को बढ़े ॥??१३८॥ [१०] 
यहाँ अजुन के रथ में नोका का आरोप ही श्रीकृष्ण में नाबिक के 
आरोप का कारण है। यहाँ रणभूमि ओर रुघिर-नद के पाषाण खण्ड आदि 
अंगों का कथन होने में जो सावयव रूपक है वह परंपरित रूपक का अंग है। 
“या भव पारावार को उलेंधि पार को जाह 
तिय-छुविन्छाया-आहिनी गद्दे बीच ही आइ ॥””१३९॥ [४३] 
यहाँ स्त्रियों की सुन्दरता में छायाआहिणी के आरोप का कारण 
संसार में समुद्र का आारोप है । 


१ समुहू में रहने वारा ऐसा जीव जो समुद्र के ऊपर जाने वालों 
की छाया को अहण करके उन्हें अपनी तरफ आकर्षित कर छेता है 


द ( १५४६ ) 


:मिन्नशब्द मालारूप परपरित । 
वारिषि के कुम्मजा घन-बन के दव्वानल, 
तस्न-तिमिर हू के क्िस्न-समाज) हो। 
कंस के कन्हेया, कामधेनु हु के कंटकाछ, 
केटभ के कालिका, विहंगम के बाज हो । 
धअषन' भनत जग जाहिम के सचीपति 
पत्नग के कुल के प्रबल पच्छिराज' हो 
'शबन के राम, सहर्वबाहु के परसुराम, 
दिल्लीपति-दिग्गज के सिंह सिवराज हो ॥”१४०॥ [४७] 
..._ यहाँ शिवराज में अगस्त्य आदि के आरोप का कारण दिल्लीपति 
“बादुशाह में समुद्र आदि का आरोप किया जाना है। अगस्त्य ओोर दावा- 
नर आदि बहुत से आरोप हैं अतः मालारूप है। थे आरोप भिन्न-भिन्न 
-शब्दों द्वारा हैं, अतः भिन्न शब्द परंपरित है । 
सावयव रूपक और परंपरित रूपक का पृथकक्रण-- 
सावयव रूपक में एक प्रधान आरोप होता है और अन्य जारोप 
-डसके अंगभूत होते हैं अर्थात्‌ प्रधान आरोप सुप्रसिद्ध होता है--वह 
अन्य आरोपों के बिना ही सिद्ध हो जाता है ---उसके लिए दूसरा आरोप 
: नियत ( अपेक्षित या आवश्यक ) नहीं होता । जैप्ते--'कछ व्योम सरो- 
-बर में निखरा सखि *' *** “** ” ( पद्च सं० १२१५ ) में चन्द्रमा में जो 


३ अगस्त सुनि। २ घोर अन्धकार । ३ सूर्य । 
.. ४ एक देत्य । ५ इन्द्र | ६ गरुड़ | 

७ साज्नरूपके तु वणनीयस्याज्लिनः रूपण सुप्रसिदसाधस्यनिमित्त- 
'कमेव न तु तत्राज्ञरूपणमेव निमित्तम्‌ , तस्य तद्विना<प्युपपत्तेः | काब्य- 
प्रकाश, वासमनाचाय-ब्याख्या, एू० ७२७-७२८ | और देखिये, रसगज्ञाधर 





( १५७ ) 


कमलछ का प्रधान आरोप है वह प्रसिद्ध है अतः वह “नभ आदि में: 
सरोवर आदि के आरोप किये बिना ही सिद्ध हो जाता है ; अतः इसके 
छिए नभ आदि में सरोवर आदि का आरोप अपेक्षित नहीं है--रूपक 
को केवछ सावयव बनाने के लिये ही चन्द्रमा के अवयवबो में कमर के 
अवयवों का आरोप किया गया है| 

परंपरित रूपक में एक" आरोप दूसरे आरोप का कारण होता है, 
अर्थात्‌ एक आरोप दूसरे आरोप के बिना सिद्ध नहों हो सकता । 

--ऐसो हों जानतो ““****“*! ( पद्म सं० १३७ ) में राधावर- 

विरद्‌ में जब तक समुद्र का आरोप नहीं किया जायगा, प्रेम में पत्थर 
का जो आरोप किया गया है, वह सिद्ध नहीं हो सकेगा क्योंकि राधावर 
और समुद्र का साधम्य प्रसिद्ध नहीं अतपृवष एक आरोप दूसरे आरोप 
का कारण है। सावयव और परंपरित रूपक में यही सेद है । 

आरतीभूषण' में सावयव रूपक का निम्नलिखित उदाहरण दिया: 
गया है । 

“सूरजमल कबि-बृद-रबि गुरु-गनेस-अरबिद, 
पोषे सुः्ति-मरंद दे मो से मलिन मिलिद ॥” 

इस उदाहरण में सावयव नहों किन्तु परंपरित है। वक्ता में जो 
मिकिंद्‌ ( अमर ) का आरोप दै वह मद्दाकवि सूयंमर में 'रवि' और 
स्वामी गणेशपुरी में अरविंद का आरोप किये बिना सिद्ध नहीं हो सकता 
है, क्योंकि वक्ता का ओर अमर का साधम्य अप्रसिद्ध है अतः एक जारोप 
दूसरे आरोप का कारण है । 

ऊपर दिये हुए सभी उदाहरणों में उपमेय में उपमान का आरोप 
समानता से--कुछ न्‍्यूनता या अधिकता के बिना -किया गया है। 

१ “नियते वर्णनीयत्वेनावश्यके प्रकृते यः आरोपः**'** *** * काव्य- 
प्रकाश, वामनाचारय-व्याख्या, ० ७२८ । और साहित्यद्पंण परिच्छेद 
१०३३३ दृत्ति । 


( शपढ ) 


अतः ये सभी सम-असेद्‌ रूपक के उदाहरण हैं। भाभह, उद्धट ओर 
मम्सद आदि ने केवल सम-अमसेद-रूपक ही हिंखा है। उझाप्िस्णद्रेण 
और कुबरूयानन्द मे भधिकों और 'न्यून' रूपक भी लिखे हैं-- 


अधिक और न्यून रूपक 


उपमेय में आरोप होने से पहिले की उपमान की 
स्वाभाविक अवस्था की अपेक्षा उपमेय में आरोप किये 
जाने के बाद जहाँ कुछ अधिकता कही जाती है वहाँ 
अधिक रूपक और जहाँ कुछ न्यूनता कही जाती हे वहाँ 
न्यून-रूपक होता है । 
दण्डी ने अधिक रूपक को व्यतिरेक रूपक के नाम से लिखा है । 


अधिक रूपक--- 
“कचन की बेल सी अ्रत्लेल इक सुंदरी ही, 
अग अलबेल गई गोकुल की गेले है; 
पातरे बसन वारी कंचुकी कसन वारी, 
मो-मन रूसन वारी परी जाकी ऐलै है। 
पवाल” कवि पीठि पै निहारी सठकारी कारी, 
तब ते बिया की बढ़ी भूलि गई सैले हैं ; 
आली ! हम काली कों उताछी नाथ छीयो हुतो, 
वाकी बैनी-व्याली को बिलोके बिष फैले है |? १४१॥ [९] 
यहाँ वेणी में व्याली ( सर्पिणी ) का आरोप किया गया है । सर्विणी 
के काटने से ही विष फैछता है। वेणीं रूप सर्पिणी के देखने मात्र से 
विष का फेल जाना, यह अधिकता कही गई है। 





१ काब्यादश २॥८८-५९० 


( १४५९ ) 


“मुनि समुझृहि जन मुदित मन सजहि अति अनुराग, 
लहहि चार फल अछुत तनु साधु-समान्न-प्रयाग ॥१४२॥[२२] 
यहाँ साधु-समाज में प्रयागराज का आरोप है। प्रयागराज के सेवन 
से मरने के बाद मुक्ति मिलती है। साछु-समप्जरूपी प्रयागराज द्वारा 
'अछत तनु! ( इसी शरीर में ) चारों फर्कों का ( घर्म, अर्थ, काम ओर 
मोक्ष का ) मिलना यह अधिकता कही गईं है । 
वास्तव में अधिक रूपक व्यतिरेक' अछछ्भार से भिन्न नहीं है । 
न्यून रूपक--- 
है चतुरानन-रहित विधि हे श्रुज रमानिवास, 
भाल-नयन बिन संभु यह राजतु हैं मुनि ब्यास ॥१४३॥ 
यहाँ श्रीवेदव्यासजी को चार सुख रहित ब्रह्मा, दो भ्रुजावाले श्री 
विष्णु और छछाट के नेत्र रहित शिव कहकर ब्रह्मा, विष्णु और शिव 
उपमानों की स्वाभाविक अवस्था से कुछ न्‍्यूनता कट्दी गई है । 


तादूप्य रूपक 
उपमेय को उपमान का जहां भिन्न रूप ( उपमान का 
ही दूसरा रूप ) कहा जाता हे वहां तादूप्य रूपक होता है । 


ताद् प्य रूपक केवछ कुवछयाननद में छिखा है, अन्य प्राचीन प्रंथों 
में इसका उल्लेख नहीं है। ताद्प्य भी अधिक ओर न्यून होता है-- 
अमिय झरत चहुँ ओर अरु नयन-ताप दरित्तेत, 
राधा-मुख यह अपर ससि सतत उदित सुख देत ॥१४४॥ 
यहाँ अपर ससि पद द्वारा श्री राधिकाजी के सुख--डपमेय को 
उपमान--चन्द्रमा से भिन्न चन्द्रमा कहा गया है। सतत उदित' के 
कथन से यह अधिक तादुष्य है । 
“वह कोकनद-मद-हारिणी क्‍यों उड गई मुख-नालिमा, 
क्यो नील-नीरज-लोचनो की छा गई यह कालिमा । 


॥. अल 2) 


क्यों आज नीरस दहू सहश मुखन्‍्रग पील्ला पड़ गया, 
क्यों चंद्रिका से ह्दीन है यह चंद्रमा होकर नया ॥१४५॥[३८] 
इस विरह-दशा के वर्णन में दमयन्ती के सुख को “नया चन्द्रमा 
कहने में ताद् प्य रूपक है। और 'चन्द्रिका से हीन! कहने के कारण यहद्द 
न्‍्यून तात प्य है । 
काव्यनिर्णय में भिखारीदासजी ने न्‍्यूंन तातृप्य का निम्न लिखित 
उदाहरण दिया है--- 
#कंज के संपुट हैं ये खरे हिय में गडि जात ज्यों कुत की कोर हे, 
मेर हैं पे हरि-हाथ मे आवत चक्रवती पे बड़े ही कठोर हैं। 
भावती ! तेरे उरोजनि में गुन “दास” लखे सब औरहि ओर हैं, 
संभु हैं पै उपजाबें मनोज सुवृत्त हैं पै परचित्त के चोर हैं ॥”?१४६॥[४६)] 
इसमें स्तनों में जिस संभु आदि का आरोप है उनके साथ स्तनों 
का विलक्षण वैधम्य दिखाकर विरोध बताया गया है--सभी आरोप 
प्रायः विरोध की पुष्टि करते हैं । अतः इसमे न्यून-ताद्वष्य-रूपक नहीं है, 
'विरोधाभास' अलड्भार प्रधान है । 
रामचंद्रभूषण' में छछिरामजी ने “अधिक! तादप्य का निम्नलिखित 
उदाहरण दिया है-- 
“बसत मलीन वह वामी में बिसासी, यह, 
मखमली म्यान सों लहरबाज हछाली तें ; 
छछिराम! जंग धूम-धाम को लपट यामें, 
वह दबिजात परसत मुख हाली तेँ। 
वह काटि भागे यह कातिल रुके न राव, 
रामचद्र-कर वर पावै मंडमाली तैं ; 
जौहर ज्वकह्तित भरी कहर क्ृपान बंक, 
अधिक बहाली फन-माहिनी फनाही ते ॥?१४७॥[५५] 
इसमें न तो ताद्प्य रूपक है और न असेद रूपक ही--न तो 


( श्हृ१ ) 


कृपाण में सर्पिणी का तद्रपता से आरोप है और न अशभेद से ही । 'बस 
. मसलछीन वह वामी' इत्यादि विशेषणों द्वाशा उपमाज्न सर्पिणी का अपकष 
ओर “यह मख्मली श्याना ह्त्यादि विशेषणों द्वारा उपशेय भगवान 
रामचन्द्र के कृपाण का उत्कष वर्णन है, अतः स्पष्टतया शुद्ध व्यतिरेक 
अल्छार है । 
.... काव्यादश में दण्डी ने रूपक के रूपक-रूपक, युक्त, अयुक्त और 
हेतु रूपक आदि कुछ और भी भेदों का निरूपण किया है। जैसे-- 
रूपक-रूपक । 
रूपक का भी रूपक अथात्‌ उपमेय में एक उपसान का आशोप करके 
फिर एक और आरोप किया जाना, जैले-- द 
: तो मुख-पंकज-रंग-थल लखि मो-्मन ललचाय, 
 जहूँ. भ्र-लतिका-नर्तकी भावनद्॒त्य दिखराय ॥१४५॥ 
.... यहाँ सुख में कमर का आरोप करके फिर सुखरूप कमछ में रंगमंच . 
का पुक और आरोप किया गया है। और अू में छतिका का आरोप 
करके फिर अकुटी रूप ऊतिका में दूसरा आरोप नतकी का किया गया 
है। दण्डी के जिस पद्य का यह अनुवाद है उस संस्कृत पद्य के भाव 
पर कविश्रिया में रूपक-रूपक का निश्वकिखित उदाहरण दिया है-- 
“काछें सितासित काछनी “केसब” पातुरि ज्यों पुतरीनि बिचारो,. 
कोटि कटाच्छ. चलें गति भेद नचाबत नायक नेह ृनिनारो, 
बाजतु है मदु-हास मुदंग सुदीपति दीपन को उजियारो, 
देखंत हों हरि ! हेरि तुम्हें यहि होत है श्रांखिन ही में अखारो ॥” १४९॥[७] 
इसमें नेन्नों में केवल अखाड़े ( रंगमंच ) का साज्भष आरोप है। 
अतः साधारण रूपक है--रूपक-रूपक नहीं । यदि नेत्रों में पड्ूज आदि 
का एक आरोप करके फिर नेन्नों में अखाड़े का दूसरा आरोप किया जाता 
तो रूपक-रूपक हो सकता था। सभ्वतश महाकांव केशव दण्डी के 
९१ 





( १६२ )» 


रुपक-रूपक का यथार्थ स्वरूप नहों समझने के कारण इसका छश्षण 
और उदाहरण उपयुक्त नहीं रिख सके । 
युक्त रूपक-- 
स्मित-बिकसित कुसुमावली चल हग छसत मिलिद, 
तेरे मुख कों देखि सखि, हें चित अमित अनंद ॥१५०॥ 
यहाँ स्मित में पुष्ष का ओर चश्चछ नेत्रों में भंग का आरोप है। 
पुष्प और रहंगों का सम्बन्ध युक्त ( उचित ) है, ऋतः युक्त रूपक है । 
अयुक्त रूपक- 
स्निग्य नयन पंकज सुभग सपतिदुति है मदु-हास, 
कलित श्रलक नागिनि ललित तेरों मुख सविलास ॥१५१॥ 
यहाँ नेन्न में पक्ज का और खरदु-हास्थ में चन्द्रमा की चाँदनी का 
आरोप है। इसमें कप्र७6८ भोर चाँदनी परस्पर विरोधियों का अथुक्त 
सम्बन्ध होने के कारण अयुक्त रूपक है। 
हेतु रूपक--- 
हो समुद्र गांभीय सो गौरब सो गिरि रूप, 
कामदता सों कलपतरू सोमित हो तुम भूप ॥१५२॥ 
यहाँ गांसीयं जादि साधारण चर्म सप्तुद्र आदि उपमानों के 
कारण बताये गये हैं, अतः आचाय दण्डी के मतानुसार यहद्द देतु 
रूपक है । 
रूपक की ध्वनि--- 
हरतु दरों दिस को तिमिर ताप तुरत विनसात, 
तेरो बदन सहास लखि सकुचि जात जलज्ञात ॥१५३॥ 
यहाँ सुख को चन्द्र रूप शब्द द्वारा नहों कह! गया है। मुख को 
तिमिर-नाशक, ताप-हारक और क्रो को संकुचित करनेवाझा कहां गया 


( ६३ )2 


है। इसके द्वारा मुख में चन्द्रमा का आरोप व्यज्षना से ध्वनित होता है । 
अतः रूपक की ध्वनि है। 

“दियो अरघ, नीचे चलो संकट भानै जाइ, 

सुचिती हे श्र सबै ससिहि बिलोके आइ ॥”१०४॥[४२] 


नायिका के प्रति सखी की इस उद्ति में नायिका के मुख में शजझि 
का आरोप शाब्द द्वारा नहीं है--उसकी प्रतीति व्यक्षना से होती है । 





( ८ ) परिणाम अक्षह्लार 


किसी काये के करने में असमर्थ उपमान जहां 
उपमेय से अभिन्न रूप होकर उस काये के करने को 
समर्थ होता है वहां परिणाम अलझ्जार होता हे । 


परिणाम का अथ है अवस्थान्तर प्राप्त होना । परिणाम अलछ्ढटार 

में उपमेय की अवस्था को प्राप्त होकर डपमेय का काय उपमान करता 
है। अर्थात्‌ जहाँ अकेछा उपमान, ऐसे कार्य करने में--जिसे 
उपसेय ही कर सकता है--असमथ्थ होने के कारण, उपमेय 
से एकरूप होकर उस कार्य को करता है, वहाँ परिणाम होता है। जिस 
प्रकार उत्प्रेक्षा-वाचक मनु, जनु आदि और उपमा-वाचक इव, सम, 
आदि शब्द हैं, उसी प्रकार परिणाम में 'होना', “करना” अर्थ वाली 
क्रियाओं का प्रयोग होता है । 

अमरी-कबरी भार-गत भ्रमरिन घमुखरित मजु), 

दूर करे मेरे ढुरित गौरी के पद-कंजु ॥१५५॥ 


१ प्रणाम करती हुईं देवांगनाओं के सुगन्धित केशपाश पर बैठे हुए 
भोंरों से शब्दायमान होने वाके गोरी के पाद-पद्म । 


( १६४ ) 


यहाँ गौरी के पद्‌ उपसेय हैं और कमछ उपमान दै। पापों को दूर 
करने का कार्य श्रीगौरी के चरण ही कर सकते हैं, न कि उपसान-कमर, 
क्योंकि कमल जड़ है। जब उपसान--कमछ गौरी के पदु--डपमेय से 
एक रूप हो जाता है, अर्थात्‌ पदु-रूपी कमर कहा जाता दै तब वह पापों 
के दूर करने का काये कर सकता है । 


५७ 


इस अपार संसार विकट में विषम विपय-वन गहन महा, 
किया बहुत ही भ्रमण कितु हा | मिला नहीं विभ्राम वहाँ । 
होकर श्रांत भाम्यवश अब में हरि-तमाल' के शरण हुआ, 
हरण करेगा ताप वही रहता यमुना-तट सफुण हुआ ॥१५६॥ 


तमाल वृक्ष ( उपमान ) द्वारा संसार-ताप दरने का काय नहीं हो 
सकता है । तमाल को हरि (डपमेय) से एक रूप करने पर वह संसार- 
ताप नष्ट करने के कार्य को करने में सम हो जाता है । 
परिणाम और रूपक का प्ृथकरण--- 

“परिणाम! और 'रूपक के उदाहरण एुक समान प्रतीत होते हैं । 
पण्डितराज' ने रूपक और परिणास में यह पएथकता बताई है कि जहाँ 
उपमान स्वयं किसी कार्य को करने से असमर्थ होने के कारण उपमेय 
से एक रूप होकर डस काय को अर्थात्‌ उपमेय द्वारा होने योग्य कार्य 
को कर सकता है वहाँ 'परिणाभ' होता है, और जहाँ उपमान स्वर 
किसी कार्य को करने में समर्थ होता है वहाँ 'रूपक! जैसे--- 

जो चाहतु चित सांत तो सुनु सत-बनचन-पियूष । 

यहाँ सत-वचन उपमेय है ओर पीयूष (अस्त) उपमान । अद्धत में 

सुने जाने की शक्ति नहीं है, किन्तु वह सतपुरुषों के वचनों से एक रूप 


१ श्रीहरिरूप तमाऊल--श्यामसुन्द्र श्रीकृष्ण । 
२ देखिये, रसगंगाधर में परिणाम अलड्भार-प्रकरण । 


( १६४ ) 


होने पर सुना जाने का कार्य कर सकता है; अतः परिणाम है। 


जो चाहतु चित सात तो पिव सतवचन-पियूष । 


'सुनु के स्थान पर यहाँ 'पिव' कर देने के कारण 'रूपक' हो जाता 
है---'पीयूष' अपने रूप से पृष्न कराने का काय करने में समथ है । 

अलझ्वारसवेस्वकार का मत पण्डितराज के इस मत से विपरीत है। 
सर्वेध्वकार के मतानुसार-- 

सोमित्री की मेत्रि मय आतर पाय अपार, 
केवट प्रभु को लैगयो सुरसरि-पार उतार ॥१५७॥ 

इसमें लक्ष्मणजी की मैन्नी उपमेय और आतर (नाव का किराया) 
डउपमान है। उपमेय मैत्री ने डपमान आतर का काय ( गंगाजी के पार 
उतारना रूप काय ) किया है--डउपमेय ने उपसान रूप होकर उपसान 
का कार्य किया है अर्थात्‌ पंडितराज ने जिसे रूपक का विषय बताया है 
उसे स्वस्वकार ने परिणाम का विषय माना है। और स्वस्वकार ने 
रूपक और परिणाम में यह सेद्‌ बताया है कि रूपक में आरोप्यमाण 
€ उपमान ) का किसी कार्य करने में औचित्य-मात्र होता है। जैसे--- 
अग्रोद देत सुखचंद' में मोद देने की क्रिया करने में भारोप्यमाण चन्द्रमा 
के बिना भी सुख € उपमेय ) स्वयं समर्थ है--मुख में चन्द्रमा का 
आरोप करने में ओऔचित्य-मात्र है; अतः रूपक है। और 'तिमिर हरत 
मुखचंद' में अंधकार को हटाने का काय चन्द्रमा के आरोप के बिना सुख 
स्वयं नहीं कर सकता, अतः परिणाम है । किन्तु सर्वस्वकार के मतानुसार 
रूपक और परिणास का विषय-विभाजन भी भाँति नहीं हो सकता | 
णण्डितराशज का मत ही युक्तिसंगत प्रतीत होता है । 

काव्यप्रकाश में परिणाम को स्वत॒न्त्र अलड्आार न छिखने का कारण 
परिणाम का रूपक के अन्तर्गत होना ही उथोतकार ने बतछाया है । 


( १६६ ) 


परिणाम की ध्वनि-- 
क्यों संतापित हैं रहो अरे, पथिक मतिमंद ! 
जाहु स्थाम-धन की सरन हरन-ताप सुखकंद ॥१५८॥ 


वबाच्याथ में यहाँ पथिक को मेघ-छाया का सेवन करने के लिये कहना 
ज्ञात होता है। 'मतिमंद' पद्‌ द्वारा पथिक का संसार-ताप से तापित 
होना ध्वनित होता है। संसार-ताप को ध्यामधन ( मेघ ) अपने रूप 
से दूर करने में अशक्त है--व्यंग्याथे द्वारा उसको ( मेघ को ) घनद्रयाम 
श्रीकृष्ण से एक रूप किये जाने पर वह संसार-ताप को नष्ट करने का 
कार्य कर सकता है, अतः परिणाम की ध्वनि है । 


(६ ) उल्लेख अलझ्टार 


एक वस्तु का निमित्त भेद से-ज्ञाताओं के भेद के 
कारण अथवा विषय भेद के कारण--अनेक प्रकार से 
उल्लेख--वर्णन--किये जाने को उल्लेख कहते हें । 


डह्छेख का अथ है लिखना, वर्णन करना | इसके दो भेद होते हैं । 
प्रथण उल्लेख--- 

ज्ञाताओं के भेद के कारण एक वस्तु का अनेक प्रकार से उल्लेख 
किये जाने को प्रथम उल्लेख कद्ते हैं । 

प्रथम उढ्लेख के दो भेद हैं, शुद्ध और संकीण । शुद्ध डह्छेख वहाँ 
दोता है जहाँ जोर किसी अलझ्कार का मिश्रण न हो और जहाँ और किसी 
अलझ्कार का सिथ्रण होता है वहाँ संकी्ण उल्लेख होता है। उल्केख 
फेर के अनुसार--स्वरूपोदेख, फलोल्‍्लेख एवं दहेतूहछेख भी 
डोता है । 


( १६७ ) 


शुद्ध उल्लेख--- 

अति उत्सुक हो जन दर्शक ने हरि को अपने मनरंजन जाना, 
शिशुबृंद ने आनेंदकंद तथा पिठु नंदक' ने निज नंदन जाना । 

युवती जन ने मनमोहन को रति के पति का मद-गंजन जाना, 
भुवि-रंग में कंस ने शकित हो जगवंदन को निज-कंदन जाना ॥१५६॥ 


कंस की रंग-भूमि में प्रवेश करने के समय भगवान्‌ कृष्ण को 
यहाँ कंसः आदि अनेक व्यत्तियों हारा अनेक प्रकार से समझा जाना 
कहा गया है। अन्य किसी अल्डार का मिश्रण न होने के कारण यह 
शुद्ध उल्लेख है। 
“बासव' को जायो वक्ष-वासव सिशायो? काल- 
खंजहि मिरायो जस छाथो जग जाने कै। 
झरुद्र को रिश्ायो, वर पायो मन भायो, दल, 
दुहद दबायो" पटु पाटव पिछानें कै। 
गहन, सँघान, तान, चलनि सुवान चने- 
ताला' के समान रंग प्रान-हर माने कै। 
नर को बलाने, नर वरको बखाने नर- 
करकों बखाने नर-सर को बखाने के ॥?१६०॥[<«] 


१ मनंदक भी नंद का नाम है । २ इन्द्र । 

३ इन्द्र का हृदय शीतल करनेवाला । 

४ कालूखंज नामक दैत्य को मारने वाला । 

५ दात्रु के सैन्य को दबाने वाला । 

६ चनतारा--चोताले की ( गाने के समय की एक ताल जिसमें 
चारों तालों का समय समान होता है ) गति की क्रिया के समान वाण 
के अइ्ण करने में, सन्धान करने सें, तानने में और चढाने में शत्रुओं के 
प्राण हरण करनेवाला । ७ रंगर्भूमि---रणस्थलू । 


(  ौरैदृण ) 


यहाँ भारतयुद्ध में अर्जुन को भिन्न-भिन्न व्यक्तियों ने सिन्न-मिन्र 
प्रकार से समझा दे । 
संकी्ण ( अन्य अलक्कारों से मिश्रित ) उल्लेख -- 
तेरा सहास मुख देख मिलिद आते-- 
वे जान फुल्ल अरविद प्रमोद पाते । 
ये देख आलि |! शशि के भ्रम हो विभोर- 
हैं चचु-शब्द करते फिरते चकोर ॥१६१॥ 
यहाँ उछेख के साथ आंतिमान्‌ अछझ्लार मिला हुआ है। मुख में 
भौरों को कमल की आंँति होने और चकोरों को चन्द्रमा की आंति होने 
49 है। और इन दोनों अआंतियों के एकत्र होने में उदलेख है । 


समुझि अधर को बिब्रफल अर मुख को अरविद । 
पावत परम प्रमोद हैं सुक अरु मुग्ध मिलिद ॥१६२॥ 
यहाँ केवछ आंतिमान ही है, उल्छेख मिरा हुआ नहीं है, क्योंकि 
डउढकेख में एक ही वस्तु को अनेक व्यक्तियों हारा अनेक प्रकार से समझा 
जाना कहा गया है, पर यहाँ अधर ओर मुख दो वस्तुओं का झुक ओर 
भोरों द्वारा क्रशः बिंबकठ और कमछ समझा जाना कहा गया है, अतः 
केवल आंतिमान्‌ है । 
“सूरीजन' मूरति छतकन' की जाने तोहि, 
सूरजन जाने खुरली में बहुते बढ्यो। 
कवि मन माने मीन सुधुनि महोदघि को 
सचिव बखानें, मरजी में मंत्र ही चढ्यो। 
सादो लोक* जानें नह नकूछ न ऐसे भये, 
जाने रिपु दंड ही उपाय भति में मव्यो । 


१ पंडित गण । २ पटशासत्र । ३ श्रवीर | ४ शख्विद्या में । 
५ श्रेष्ठ ध्वनि रूप समुद्र का मत्स्य | ६ घोड़ों के सवार । 


( १६९ ) 


रानी जन जाने रतिराज रावराजा राम ! 
जोग-पिद्धि ऐसी कढिकाल में कहाँ पढ्यो ॥?१६१३॥[९० | 
बूँढी के रावराजा रामसिंह जी को सूरीजन आदि भिन्न-भिन्न 
व्यक्तियों द्वारा षटशासत्र की मूर्ति आदि भिन्न-भिन्न प्रकार से समझना 


कहा गया है। सीन ओर कामदेव आदि का राजा में आरोप होने के 
कारण यह रूपकमिश्रित उह्लेख है। 


“अवबनी की माछतसी सु बाल सी दिनेय जानी, 
लालसी है कान्ह करी बाल सुख थाल सी । 
नरकन को हालसी बिहाल सी करैया त्यों, 
घर्मन को उद्धृत सुढाल सी बिसाल सी। 
पवाल” कब्रि भक्तन को सुरतरु जाल सी है 
सुन्दर रखाल सी कुकर्मन को भाल सी। 
वूतन को सालसी ज्ु चित्त को हुसाल सी है 
यम कों जेंजाल सी कराल काल व्याल सी”? ॥१६४॥ [९ | 
यह उपमा सिश्रित उढ्लेख है । 


घन सॉवरी चारु लसे कवरी मदिरा-मद-रक्त-प्रभा हरूकी, 
रमनी-सुख याहि कहें सब लोग छुली मति है जगती तलूकी, 
मत भेरे में है ससि-बिब यहें अरुनाई उदोत समेँ कलकी, 
निज बैर सम्हारि गह्मो तमने कढ़ि कंदर तें उदयाचलकी ॥१६५॥ 


जिसमें मद्रि के मद से कुछ रक्तिसा है पेसे कवरीयुक्त सुख को 
अन्य लोगों द्वारा नायिका का मुख कहा जाता है, उसका वक्ता ने निषेध 
करके उसे उद्यकाछीन कुछ अरुणिमा युक्त ऐसा चन्द्रमा बतलाया है 
जिसको अंधकार ने अपना शत्रु समक्ष कर ग्रहण कर लिया, अतः अपह ति 
है। ओर अन्य लोगों तथा वक्ता द्वारा--एक से अधिक व्यक्तियों हारा-- 
मुख का दो अकार से उढ्लेख किये जाने में उल्लेख है, अतः यहाँ 


( १७० ) 


अपह्व ति मिश्रित उल्लेख है । अप्पय्य दीक्षत' ने ऐसे उदाहरणों में 
डह्लेख' न मान कर केवल अपहृ ति ही माना है, किन्तु पंडितराज 

का कहना है कि जब स्वयं दीक्षितजी ने उढ्लेख के झुद्ध ओर मिश्रित 
दोनों भेद स्वीकार किये हैं. तब अपह्ू ति मिश्रित उल्लेख का अस्वीकार 
किया जाना असंगत है । आचाय रुद्वृट ने जिसका यह अनुवाद है 
उस संस्कृत पच्य में 'मत” अलक्कार माना है” उनका कहना है कि जहां 
अन्य मत से उपभेय को कह कर वक्ता अपने मत से उसको ( उपमेय 
को ) उपमान सिद्ध करता है वहाँ “मत अलक्कार होता है। किन्तु 
कविराज मुरारीदानजी का कहना है कि वस्तुतः यद्द अलड्भार उत्प्रेक्षा 
से भिन्न नहीं है उसी के अंतर्गत है। हमारे विचार में पंडितराज का 
मत जैसा कि ऊपर दिखाया गया है युक्तिसंगत है, अतः यहाँ पर 
अपह ति मिश्रित उल्लेख ही मानना चाहिये । 


ऊपर के उदाहरणों में स्वरूप का उढलेख होने के कारण “स्वरूपो- 
ल्‍लेख' है। फल के उल्लेख में 'फलछोल्छेख' और हेतु के डउढलेख में 
हेतुब्लेख होता है! । जैसे -- 
दान देन हित अरथि-जन त्रान देन हित दोन, 
प्रान लेन हित सन्नु-जन जानत तुद्दि विधि कीन ॥१६६॥ 
यहाँ विधाता द्वारा राजा का निर्माण किया जाना, अर्थियों ने दान 
देने के हिए, दीनों ने अपनी रक्षा करने के छिएु और शत्रुओं ने अपने 
प्राण छेने के छिए समझा, इसलिए फलोब्लेख है । 
हरि-पद के सेंग सों जु इक हर-सिर-यितिसों अन्य, 
कितें बस्तु-माहात्म्य खाँ कहत गग ! तुहि धन्य ॥१६७॥ 


१ चित्रमीमाँसा । २ रसगंगाधर । 
३ काब्यालंकार । ४ यशवन्त-यशो भूषण । 


( १७१ ) 


यहाँ श्री गंगा को 'घन्य” कहने में प्रथक्‌-ए्थक जनों द्वारा, एथक्‌ 
पृथक्‌ कारण हैं, अतः हेतूहलेख है । 


उल्लेख की ध्वनि--- 


कृत बहु पापरु ताप जुत दुखित परे भवकूप, 
विचल-तरंग सु-गंग लखि होय सबे सुख-रूप ॥१६८॥ 
पूर्वादद में कहे हुए तीनों प्रकार के मनुष्यों द्वारा श्रीगंगा के दर्शन- 
मान्न से पाप, ताप और भव-हुःख का नाश होना शब्द द्वारा नहीं कहा 
गया है--व्यक्षना से ध्वनित होता है, अतः उल्लेख की ध्वनि है । 


उछेख और निरवयव-माला-रूपक एवं आंतिमान्‌ 


अलडुगर का प्ृथकरण-- 
निरवय माला-रूपक में ग्रहण करने वाले अनेक व्यक्ति नहीं होते । 
किन्तु उढ्छेख में अनेक व्यक्ति होते हैं ओर एक वस्तु में दूसरी 
वस्तु के आरोप में रूपक होता है, शुद्ध 'डछेख' में आरोप नहीं होता, 
किन्तु एुक वस्तु का उसके वास्तविक धर्मों द्वारा अनेक प्रकार से ग्रहण 
किया जाता है । अन्तिसान्‌ से अ्रम होता है, शुद्ध 'डब्छेख' में अ्रस 
नहीं होता दे । 
द्वितीय उछेख । 
विषय भेद से एक ही वस्तु को, एक ही के द्वारा अनेक श्रकार से 
डढलेख किये जाने को द्वितीय 'डढ्लेख' कहते हैं । 
पर-पीड़ा में कातर, अनाठुर जो निज दुःख में रहते, 
यश-संचय में श्रातुर, चातुर हैं सजन उन्हे कहते ॥१६५९॥ 
यहाँ सज्जनों को पर-पीड़ा आदि अनेक विषय सेदों से कातर आदि 
अनेक अकार से कद्दा गया दे । यह झुद्ध द्वितीय उढ्छेख है । 
“नुपूर बजत मानि म्ग से अ्रधीन होत, 
मीन होत जानि चरनामृत मरनि के | 


( १७२ ) 


खंजन से नें देखि सुखमा सरद की सी, 
नचे मधघुकर से पराग केसरनि के। 
रीक्षि रीज्षि तेरी पद-छबि पै तिलोचन के, 
लोचन ये अंब ! धारें केतिक धरनि के। 
फूलत कुसुद से मयंक से निरखि नख, 
पंकज से खिले लखि 'तरबा तरनि के ॥?१७०॥| 
यहाँ श्रीशइर के नेत्रों को श्री पावतीजी के चरणों के नूपुर आदि 
अनेक विषय भेद से मग आदि अनेक प्रकार से कहां गया है। चित्र- 
मीर्मासा के अनुसार यहाँ यह उपमा मिश्रित उल्लेख है । 
“वदन-मयक पे चकोर है रहत नित, 
पकज-नयन देखि भौर लो भयो फिरै, 
अधर सुधारत के चथश्चिबे कों सुमन सु, 
पूतरी है नैननि के तारन फयो फिरै, 
अरग अग गहन अनंग के सुभट होत, 
बानी-गान सुनि ठगे मृगलों ठयो फिरै, 
तेरे रूप-भूप आगे पिय को अनूप मन, 
धरि बहुरूप बहुरूपिया मयो फिरे ॥?१७१॥[२०] 
यहाँ नायक के मन को नायिका के मुख आदि अनेक विषय सेदों 
से चकोर आद़ि अनेक प्रकार से कहा, गया है। यह' रूपक ओर उपमा 
मिश्रित उदलेख है । 
आचाय द्ण्डी “बदन मयहू '"* *** *०**** १9 ऐसे प्यों में हेतु-रूपक 
अलझ्कार दी मानते हैं । ओर काव|्य-्प्रकाश की डोतर---और 
सुधासागर दीका में उल्लेख का खण्डन किया गया है । 


( (७३ ) 


( १० ) स्मरण अलड्डार 
पूर्वानुभृत वस्तु के सचश किसी वस्तु के देखने पर 

उसकी--पूर्वानुभूत वस्तु की--स्मृति के कथन करने को 
स्मरण अलड्जार कहते हें । 

स्मरणका अर्थ स्पष्ट है। स्मरण अछक्ठार में पूर्वानुभूत पहिले की 
देखी या सुनी हुई--वस्तु का काछानतर मे--फरिर किसी समय उसके 
सदइ॒दाय वस्तु देखने पर उस पूवानुभूत वस्तु का स्मरण हो आना 
कहा जाता है । 

तुल्य रूप शिशु देख यह अति अद्भुत बल-घाम, 
मख-रक्षक शर-चाप धर सुधि आते हैं राम ॥१७२॥ 

सुमनन्‍्त्र द्वारा यह लव का वर्णन है। भगवान्‌ रामचन्द्र की 
बाल्यावस्था के पूवानुभूत स्वरूप के सद्श कालान्तर में ( चन्द्रकेतु के 
साथ युद्ध करने के समय ) श्री रघुनाथ जी के पुतन्न छव के स्वरूप को 
देख कर सुमनन्‍्त को रामचंदजी का स्मरण हो आना कहा गया है। 

पहुँचा उड़ एक विचित्र कलाप मयूर तुरग' समीप वहीं, 

फिर भी म्गया-पढु भूप ने कितु किया उसको शर-लद्य नहीं । 

सुध आ गयी क्योकि उसे लख के ह्॒प को अपनी श्रनुभूत वही - 

रति में बिखरी प्रिय-भामिनि की कवरी कमनी प्रसून-गुही ॥१७३॥ 

रघुवंश से अनुवादित इस पथ में महाराज दशरथ के शिकार खेलने 
का वर्णन है। मयूर का अनेक रंगोंवाला कछाप ( पिच्छभार ) देखकर 
दशरथजी को उसी ( <«:< -5».: ) के सदृश चित्न-विचिन्न फूलों की 
माराओं से गुथी रति-समय में खुले केशों वाली अपनी शिया की वेणी 

का यहां स्मरण हो आना कहा गया है । 


ल्‍०3->>+3५०म 3... +>+०ज«»०+-न्‍न>मक, 


१ घोड़े के समीप । ३ शिकार में चतुर । हे बाण का निश्वाना। 


( १७४ ) 


विरुद्ध वस्तु के देखने पर भी स्मरण अलछक्कार होता है -- 
जब-जब शअ्रति सुकुमार सिय वन-दुख सों कुम्हिलातु, 
तब-तब उनके सदन-सुख रघुनाथहि सुधि आतु ॥१७४।॥ 


यहाँ दुखों को देखकर सुर्खों का स्मरण है । 
“ज्यों-ज्यों इत देखियतु मूरख विश्वुल लोग, 
त्यों-स्यों ब्रजवासी सुखरासी मन भावे हैं । 
खारे जल छीलर बुखारे अंध कूप चिते, 
कालिदी के कूल काज मन ललचाबे है। 
जैसी अ्रतर बीतत सु कहत बनैन वेन, 
जागरः न चेन परे प्रान अकुलावे हैं। 
थोहर पलास देखि-देखि के बेबूर बुरे, 
हाय दरे-हरे वे तमाल सुधि आवे हैं ॥?१७४॥|[३२] 
कृष्णगढ़्-नरेश नागरीदासजी के इस प्रेमोदगार में मूर्जों आदि को 
देखकर त्रजवासियों आदि का वैधम्य द्वारा स्मरण है । 
जहाँ सदश वस्तु के देखे बिना ही स्मृति होती है, वहाँ स्मरण 
अलड्टार नहों होता है। जैसे--- 
“नंद ओ जसुमति के प्रेम-पगे पालन की, 
लाड़ भरे लालन की लालचे रढूगावती। 
कहे 'रतनाकर” सुधाकर-प्रभा सों मढी, 
मंजु मग-नैनिनि के गुन-गन गावती। 
जमुना-कछारनि की रंगरस रारनि की, 
बिपिन-विहारनि की हौंस हुल्सावती | 
सुधि ब्रज-बातिनि दिवेया सुख रासिन की, 
ऊधो | नित हमको बुलावन को श्रावती ॥९१७६॥[ १७] 





$ देखिये, सादित्यद्पण स्मरण अलड्ार का प्रकरण । 


( १७५४ ) 


यहाँ सदृश्य वस्तु के देखने से स्मृति नहीं होने से स्मरण भरकर 
नहीं है । 

रामचन्द्रभुषण' में स्मरण अलझ्भार के उदाहरण में दिये गये--- 
“बाग लतान के ओट छखी परघ्रह्म बिलास हिये फरक्यो परे, 
दोने भरे कर कंज प्रसून गरे बनमाल को त्यों छरक्यों परे, 
मंदिर आइ' सँकोच सनी मन ही मन भाँवरें में भरक्‍्यो करे, 
सावनी स्थाम-घटा रैंग राम को मैथिछी-लोचन में खरक्यों करे ।!/१७७॥[५५ | 


“--इस पद्च में जनक-पाटिका में श्री रघुनाथजी की रूप-माधुरी का 
जानकी जी को स्मरण मात्र है। अतः इसमें भी स्मरण अलद्ार 
नहीं है । 
स्मरण अलक्कार को ध्वनि-- 
रवि का यह ताप असछ्य, चडो तरु के तल शीतछ छांह जहां, 
निशि में अब भानु का ताप कहां ! प्रभु | है यह चंद्र-प्रकाश' यहां, 
प्रिय लक्ष्मण |! शञात हुआ यह क्यो ! मुद-अक रहा यह दीख वहां, 
अयिचंद्रमुखी ! मगलोचनि |! जानकि | प्राणप्रिये | तुम हाय कहां ॥१७८। 


लक्ष्मणजी के मुख से यद्द सुनकर कि “यद सूर्य नहीं है यह तो 
मगलांछन चन्द्रमा है! वियोगो श्री रघुनाथजी को झूग के समान नेत्रों 
वाली और चन्द्र के समान समान मुख वाली श्री सीताजी का स्मरण 
होना यहाँ शब्द द्वारा नहों कहा गया है, किन्तु यह्द ध्वनित होता है । 
पण्डितराज णे जिसका यह अनुवाद है उस संस्कृत पद्य में स्मरण 
अलूडार बतलाया है, नकि स्मरण की ध्वनि। उनका कहना है कि 
“यहाँ विप्ररून्भ अटगार प्रधान है---श्री सीताजी आलम्बन हैं, रात्रि का 
समय डद्दीपन है, सन्‍्ताप अलुभाव ओर उन्माद संचारी है । “स्मरण 
जो यहाँ व्यंग्य है, वह इस विप्ररूम्म अंगार को पुष्ट करता है--अलंकृत 
करता है। जो अछंकृत करता दे वह अछक्कार दी दोता है न कि ध्वनि ! 


( १७७ ) 


भान्ति का अथ है एक वस्तु को भम के कारण दूसरी वस्तु समझ 
ढहेना । इस अलड्टार में किसी वस्तु में उसके सदश अन्य वस्तु का--- 
कृषि की प्रतिभा द्वारा उत्थापित- चमत्कारक भुम होता है । 


दुग्ध समझ कर रजतपानत्र को लगे चाटने जिन्‍हे बिडाल,' 
तद-छद्रों से गिरी देख गज लगे मानने जिन्हे मृनाल,' 
स्मणीजन रति श्रत तलप से लेने लगी वस्त्र निज जान, 
प्रभामत्त-शशि-किरण सभी को भ्रमित बनाने लगी महान ॥१५०॥ 
थहाँ दुग्ध आदि के ( अग्रकृत के >) सदृश चन्द्रमा की ( प्रकृत- 
की ) चाँदनी में दुग्ध आदि का अम होना कहा है । 
समझकर किशुक-कली, होकर भ्रमित-- 
मुग्घ मधुकर गिर रहे शुक-तुण्ड" पर। 
है कपटता पकड़ने शुक भी भश्रमित-- 
जम्बुफल वह समझ उस श्रलि-मुण्ड'" पर ॥१८१॥ 
यहाँ अ्रमर और झुक के परस्पर में आंति है । 
धाधित आन्ति में भ्र्थात किसी वस्तु में अन्य वस्तु की आन्ति 
होकर फिर उसके हट जाने पर भी यह अल्ड्डार होता है--- 
जान कर कुछ दूर से फलपत्र-छाया ताप-इर, 
शुष्क-वट के निकट आये भ्रमित हो कुछ पथिक, पर-- 
शब्द उनका सुन सभी शुक-बून्द तरु से उड़ गये, 
. पथिक भी यह देख कोठुक फिर गये हँसते हुए ॥१८२॥ 
पन्न रहित सूखे वर वृक्ष पर बैठे हुए शुक पक्षियों को ऋमस से बढ 


१ बिालयाँ । २ कमल-नालऊ के तंतु । 
३ पलंग पर गिरी हुईं चन्द्रमा की चाँदनी को | 
४ ढाक के पुष्प की कली । ५ तोते की चोंच | 
६ श्ुड़ों का समह | 

१२ 


( १७८ ) 


के फल और पत्ते त्मछ्ठ कर छाया के लिए आए हुए पथिकों की शुक-दूंद 
के उड़ जाने पर यहाँ उस आन्ति का बाघ ( मिट जाना >) है । 
हग को युग नील-सरोज श्रली | कुच कंज-ऋली अनुमानती हैं, 
कर-कोमछ पद्म स-नाल तथा मधुराधर बंधुक' जानती हैं, 
मणिरत्न-गुंथी कवरोमर' को कुसुमावलि वे पहिंचानती हैं, 
ग्रति वारण भी करती सखि [ में मधुतावर्छि किन्तु न मानतो हैं ॥१८३॥ 


नायिका के नेत्र आदि में यहाँ भ्ुझगावछी को कप्रक आदि का अ्रम 
होना कहा है। यह आन्तिमाछा है । 


आंतिमान्‌ अलड्भार की ध्वनि--- 


“संग मे श्री श्यामसुन्दर राम के, 
कनक-रुचि सम मेथिली को देख कर | 
चातकों के पोत अति मोदित हुए, 
सघन उछ्त वन में प्रफुल्लित पंख कर ॥ १८४ 
श्रीराम और जानकी को वन में देखकर चातक पक्षियों को विधुत 
सद्दित नील-मेघ की आन्ति होना यहाँ शब्द द्वारा नहीं कहा गया है--- 
इसकी व्यज्ञना होती है, अतः भान्तिमान्‌ की ध्वनि है । 
जहाँ साइइयमूछक चमत्कारक कवि-कढिपित भ्रान्ति होती है वहीं 
अलडद्भार होता है। जहाँ उन्माद-जन्य वास्तविक अआान्ति होती है वहाँ 
अलछड्ढार नहीं होता । जैसे--- 
“बातें वियोग-बिथा सों मरी अरी ! बावरी जाने कहा बनवासी, 
पीर हू नारिन के उर की न पिछानत ए. तरु तीर निवासी, 
सोमा सुरूप मनोदरता 'हरिओघ' सी या में नहीं छबि खासी, 
बाल | तमाल सों घाइ कहा तू रहो लपटाय लवंग छतासी ॥”१८५॥ १] 


3 पुक प्रकार का रक्त पुष्ष। २ केश्ों का जूडा--वेणी । ३ कच्चे । 


( १७६ ) 


यहाँ उनन्‍्माद्‌ अवस्था में नायिका को तमार वृक्ष में श्रीनन्दननन्‍्दन 
की भान्ति हुईं है, इसमें भरूझ्लार नहीं है । 


( १२ ) सन्देह अलझ्टार 


किसी वस्तु के -विषय में साइश्य-मूलक सेशय होने 
में सनन्‍्देह अलक्कार होता हे । 


सनन्‍्देह का अथ स्पष्ट है। यहाँ कवि-कढ्पित चम्रत्कारक सन्देद होता 
है। रात्रि में सूले वृक्ष को देखकर यह सूखा काठ है या मलुष्य ? इस 
प्रकार के वास्तविक सन्देद्द होने में कुछ चम्रत्कार नहीं; जतः अछक्वार भी 
नहीं है । लक्षण में 'साइश्यमूछक संशय” कहने का तात्पय यह है कि 
जहाँ किसी वस्तु में उसीके समान वस्तु का ( प्रायः उपमेय में उपमान 
का ) सन्देह किया जाता है वहीं यह अलड्डार होता है। सन्देश अलझ्ार 
के दो भेद हैं -- 

(१) भेद की उक्ति में संशय । अर्थात्‌ दूसरे से मिन्नता दिखाने 
वाले धर्म का कथव होकर संशय होना। भेद्‌ की उक्ति दो प्रकार 
से होती है--उपमान से भिन्न धर की उक्ति ओर उपमेय 
में भिन्न धर्म की उक्ति । अतः इसके भी दो भेद हैं-- 

(क) निश्चयगर्भ। गरभ में अर्थात्‌ मध्य में निश्चय होना 
ओर आदि ओर अन्त में सन्देह का होना। इसमें 
उपमान में रहनेवाले भिन्न धर्म कहे जाते हैं। 

(ख) निश्चयान्त । पहिले संशय होकर अन्त में निश्चय होना। 
इसमें उपमेय में रहनेवाले भिन्न धर्म कहे जाते हैं । 

(२) भेद्‌ की अनुक्ति में संशय । दूसरे से भिन्नता करने वाछे चर्म 

का कथन न होकर केवर् संशय का दोना । इसको शुद्ध सन्देद _ 
भी कहते हैं। 


( (क० ) 
मेदोक्ति में निश्चय-गर्भ संदेह--.- 


कैधों उजागर ये प्रभाकर" स्वरूप राजे 
जाकर सदेव सप्त-भश्व, नहि याके है। 
जगमगात गात जातबेद' यह आ्ात केधो ! 
वाहू को प्रधार नांहि दस्हू दिसा के है । 
अति महकाय भयदाय यमराय केधों! 
बाइन महिष पात छाजत जु बाके है। 
याके है न पास यों ब्रिकल्पन प्रकास के के, 
रन के अबास अ्रिरासः तोहि ताके है ॥१८६॥ 


कवि ने किसी राजा की प्रशंसा में कहा है कि रणभूमि में तुर्हें 
देखकर शबन्रुओं को प्रथम यद्ट सन्देद दोता है कि यह सूर्य है, या अभि 
है, अथवा यमराज ? फिर तुम्दारे पास सात घोड़ों का रथ आदि न 
देखकर यह निश्चय होता है कि यह सूथ, अभि और यमराज नहीं है । 
पर घह कोन है ? इस अकार अन्त तक उनको सन्देह ही बना रहता 
है। यहाँ सूथ जादि से भिन्नतासूचक सूर्यांदि उपमानों में रहने वाले 
सप्त भ्रश्न के रथ आदि के अभाव रूप भिन्न चम कहे गये हैं, अतः भेद्‌ 
की उक्ति में निश्चय-गर्भ सन्देद्द है । 
“कहूँ मानवी यदि मैं तुमको तो वैसा संकोच कहाँ ! 
कहूँ दानवी तो उसमें है यह लावण्य कि लोच कहाँ ! 
वनदेवी समर्कें तो वह तो होती है भोलोी भारी, 
[ठग्हों बताश्रो श्रतः कौन तुम, हे रजित रहस्य वाली ॥”१८७॥[५०] 
सूपणखा के प्रति रक्ष्मणजी की इस उद्ति में 'मानवी आदि के 
सन्देद में वैसा संकोच कहाँ इत्यादि वाक्‍्यों द्वारा मध्य में 'तू मानवी 
नदी है? इत्यादि निश्चय होकर अन्त में सन्देह बना रहता है। 


$ सूर्य । २ अप्नि । ३ शायुनण । 


( १८१ ) 
मेदोक्ति में निश्चयान्त सन्देह--- 


च्यूतवन है क्या चपला ! 
चंपक-लतिका परिम्लान किया है ? 
लखकर . स्वास चपलता, 
जाना कपि, विकल जानकी अंबा है ॥१८ढ। 


अशोक वाटिका में ज्ञानकीजी को देखकर हनुमानजी को 'चपका 
६ बिजली ) और चंपक-छता का सन्देह हुआ फिर उनको दीघे निस्वास 
निकाछती हुईं देखफ़र अन्त में यह सोताजी ही हैं” यह निश्चय दो 
गया है। “निस्वार्सों का होना' उपमेय सोताओी का भिशन्न-धर्म कद्दा 
गया है। अतः भेदोक्ति में निश्चयान्त है। इसको अप्निपुराण में निश्चयों 
पमा और काज्यादर्श में निर्णयापमा के नाम से उपमा का ही एुक 
विशेष भेद्‌ लिखा दे । 


भेद की अनुक्ति में सन्देह--- 

रचना इसकी मन-मोहक में कि कलानिधि चंद्र प्रजापति है ! 
कुसुमाकर ही सुखमाकर ! या कुसुमायुध ही रति का पति है ! 

विधि वृद्ध विरक्त हुआ जिसकी श्रब वेद-विचार-रता मति है, 

इस रूप अलौकिक की कृति में न समर्थ कहीं उसकी गति है ॥१८६॥ 


उर्वशी के सोन्दर्य के विषय में राजा पुरूरवा द्वारा यह सन्देह किया 
गया है कि इसकी रचना करने वार चन्द्रमा है, या वसनन्‍्त, अथवा 
कामदेव ? यहाँ चन्द्रमा आदि से मेद दिखाने वाले धम नहों कहे गये 
हैं, अतः भेद की अनुक्ति है। उत्तराद्धे में कहे गये बरद्मा की बुद्धता 

१ यद्यपि कलानिधि चन्द्रता का ही नाम है पर यहाँ कछाओं का 
पिधि इस अभिप्राय से चन्द्रमा के विशेषण रूप में 'कड़ानिदिँ का 
अयोग है। 

२ रचना करने वाका । ३ वसन्‍्त । 


(६ ऐैटरे ) 


भादि धर्म चन्द्रमा आदि द्वारा रचना किये जाने के सन्देह को पुष्ट करते 
हैं, न कि भेद-द्शक धर्म । 
विक्रमोचशीय नाटक के जिस पद्य का यह अनुवाद है वह पद्च 
साहित्यद्पण में समस्बन्धातिशयोक्ति के उदाहरण में छिस्रा गया है। 
किन्तु इसमें सन्देह का चमत्कार उत्कट होने के कारण महाराज भोज, 
क्षाचायं मम्मट और पण्डितशाज ने इसमें सनन्‍्देंह ही माना है । 
ध्वारे आसमान के हैं आये मेहमान बन 
याकि कमला ही आज आके मुसकाई है! 
चमक रही है चपला ही एक साथ याकि 
केशों में निशा के मुकुतावढी सजाई है! 
आई अप्ययायें हैं अलत्तित कहीं क्या जोकि 
उनके विभूषणों की ऐसी ज्योति छाई है ! 
चंद्र ही क्‍या विखर गया है चूर चूर होके ! 
क्योंकि आज नभ में न पड़ता दिखाई है ॥”१९०॥[१३] 
दीपमाकिका के इस बणन में दीपावली में तारे! आदि का सन्देह 
किया गया है । 
“केंघो रूपरासि में विगार रख अंकुरित 
संकुरित केघों तम तड़ित जुन्हाई में ! 
कहे पदमाकर” किधों ये काम मुनसी ने 
नुकता दियो है हेम पद्चिका सुहाई में ! 
कंधों अरविद में मिलिद-सुत्र सोथो आज 
राज रहो तिल के कपोल की लुनाई में ! 
केंधों पन्‍यो इन्दु भे कलिदी जल-बिदु आन 
गरक गुविद किधों गोरी की गुराई में ॥”?१९१॥[३६] 
श्री राधिकाजी की ठोड़ी के ध्याम बिन्दु के इस वर्णन में अनेक 
घन्देह किये गये हैं । 


( श#८ढईे ) 
सन्देह की ध्वनि का -- 


तरनी स्मित-मुखतीर लखि नीर खिले अरबिद, 
गध-लुब्ध ढुहुँ ओर को धावहि मुग्ध मिलिद ॥१९१॥ 
वह उदाहरण दिखा कर रसगडगाधर में लिखा है कि सरोवश के तट 
पर नायिका के मुख को और सरोवर में अ्रफुछ्ित कमर को देख कर भोरों 
को 'यह कमल है या वह कमक' यह सन्देह होना यहाँ शब्द द्वारा नहीं 
कहा गया दै--इसकी व्यंजना हो रही है। अतः सन्देह की ध्वनि 
है। किन्तु यहाँ 'मुग्बभिलिद' में भोंरों को 'मुग्ध शब्द द्वारा उनका 
झुख और कमल दोनों की तरफ जाने का 'सन्देह' वाच्याथ रूप हो 
गया है। अतः यह ध्वनि का उदाहरण उचित प्रतीत नहीं होता । 
“थी शरदचद्र की जोति खिली सोबे था सब गुन जुटा हुआ, 
चौका की चमक अधर विदेसन रस-भीजा दाड़िम फटा हुआ, 
इतने में गहन समे वेला लख ख्याल बड़ा अटठपटा हुआ, 
अवनी से नभ,नभ से अवनी अध उछुले नटका बटा हुआ ॥? १९ ३॥[ ५८] 
यहाँ शयन करते हुए श्रीकृष्णचन्द्र के मुख को प्रृध्वी पर और 
चन्द्रमा को आकाश में देख कर अहण के समय राहु को यह चन्द्रमा 
है या वह १ ऐसा सन्‍्देह होना कट्दा नहीं गया है, किन्तु 'नट का बटा 
हुआ” इस पद से यह ध्वनित होता है । 
८“ उज्वल अनूप वह, यह कमनीय महा, 
वह है सुधाकर यह सुधाधर हित रहो। 
तवनीत” प्यारे ये नसावत बियोग-ताप, 
वह तम-तोम ही कों सुचित बिते रख्यो। 
बाके हैं कलंक याके अकित हृगन मांहि, 
वह निसि एक येहू सोतिन जिते रह्यो। 
इत मुखचंद्र उत चद्र को बिलोकि राहु+- 
चाह चखि चारथों ओर चकित चितै रह्मो |” १९४६ ३१) 


( ई८४८ ) 


यहाँ कामिनी के मुखचन्द्र और आकाश के चन्द्र में राहु को “यह 
चर है कि वहँ यह सनन्‍्देह होना ध्वनित तो द्ोवा है। परन्तु यहाँ 
सन्देह की यह ध्ववि प्रधान नहीं किन्तु वह वितके संचारी भाव के 
रूप में“-“चाह चखि चारयो ओर चकै्ित चिते रहो” इस अन्तिम 
वाक्य द्वारा प्रथम तो सन्देद वायय हो गया है। ओर इसो पढ़ द्वारा 
शो भदूभुत रस को व्यक्षना होती है, उसझी पुष्टि होती है । 

'पुन्देद! अलड्भार में कही तो सन्देह कल्िपित होता है और कहीं 
वास्तविक । जहाँ कवि स्वयं वक्ता रूप में सन्देदात्मकु वर्णन करता है, 
धषाँ तो प्रायः कद्पित सन्देद्र होता है जेपे--तारे आसमान के *१* ९००? 
( संख्या १९० ) में दीपावली में कवि द्वारा जो अनेक सन्देदद किये 
गये हैं वे कब्पित हैं। वक्ता कवि वास्तविक बात ( दीपावली ) जानता 
हुआ ही कल्पित संदेद कर रहा है। ओर 'तरुती स्मितर सुख '** **! 
(संख्या १९२ ) में भोंरों को कामिनी के मुख में ओर कमल में सन्देह 
है, वह वास्तविक है--स्टुछगावलछी को छ्ेय वस्तु का वस्तुतः यथा ज्ञान 
नहीं । इसी प्रकार अन्य उदाहरणों में भी समझ लेना चाहिये । 

जहाँ साइप्रय-सूछक सन्देद न होकर क्ेवक सन्देहात्मक वर्णन 
दोता है, वहाँ सन्देद अलझ्भार नहीं होता । 


एसिक्मोहन! में सन्देह अलह्वार का निम्नलिखित 
उदाहरण दिया है-- 

“वागे बने बरही के पा तिर बेनु बजावत गेथन घेरे, 

या विधि सों 'रघुनाथ”! कहे छिन होत जुदे नहि सांज्न सबेरे, 


आँखिन देखिये को नहि पैयतु पैयत है नित ही करे नेरे, 
मोहन सों मन मेरो छग्यो कि लग्यो मन सों मनमोहन मेरे॥” १९५॥ [५१] 


का इसमें साटपय-मूछक सन्देद न दोने के कारण सन्देह अककार 
भही है । 


( (६८४ ) 


क्राव्यनिणय में दासजी ने सन्देह अलड्जार का निम्नलिखित 


उदाहरण दिया है-- 

“लखे उहि टोल में नौलबघू मुदुह्यात में मेरो भयो मन डोल, 

कहों कटि-छीन की डोलनो डोल कि पीन नितंब्र उरोज की तोर, 

सराहों अलोकिक बोल अमोल़ कि आनन कोष में रंग तमोल, 

कपोल सराहों कि नीलू-निचोल किधों त्रिति लोचन छोड कपोल | १६ ६॥ [४६] 
इस उदाहरण में भी सन्देह अलकझ्भार नहों है क्योंकि 'नाय्रिका के 

किस-किस अंग के सौन्दर्य की प्रशंसा करू इसमें साइश्य-मूछक सन्देदद 

नहीं ओर न ऐसे वर्णन में सन्देह का कुछ चमत्कार ही द्वोता है। । 


( १३ ) अपह नुति अलक्भार 


प्रकृत का ( उपमेय का ) निषेध करके अप्ररृत के 
( उपमान के ) स्थापन ( आरोप ) किये जाने को अप- 
इनृति अलझ्भार कहते हैं। 


'अपहू ति! शब्द हल” धातु से बना है। “अप उपसग्ग है। 
अपहू ति का अथ है गोपन ( छिपाना ) या निषेध । अपह्ू ति अलक्षर 
में उपमेय का निषेध करके उपसान का स्थापन किया जाता है । लक्षण 
में उपमेय ओर उपमान का कथन डपलक्षण मात्र है। अथांव उपमेय-- 
उपसान भाव के बिना भी अपहू ति होती है? । अपहू ति में कहीं पहिले 
निषेघ करके अन्य का आरोप किया जाता है और कहों पद्दिके आरोप 
करके पीछे निषेध किया जाता है | 


३ देखिये, रसगढगाधर घू० २५६ | 
२ हू डः अपहृवे--धातुपाठ । 
३ देखिएु कान्यप्रकाश की बालबोधिनी व्याख्या । 


( १4८६ ) 


अपहू ति ऋाब्दी और आर्थी दो प्रकार की होती है । ये दोनों भेद 
सावयवा ( अडग सद्दित ) और निरवयवा ( अडग रहित ) द्वोते हैं । 

अपहु ति के भेद इस प्रकार हैं?-- 
के 


शाब्दी आर्थी 
| | 


निरवयवा सावयवा निर वयवा सावयवा 
|  । | 
हेतु-अपह ति 0 भ्रान्तापह_ति कक हि 


| | , | |. | | 
हेत पर्यस्तापह ति शुद्धा संभवश्नान्ति कल्पितश्राति श॒द्धा श्लेष-गर्भा 
निरवयवा--- 
“सस्ि में अंक कलक को समझहु जिन सदभाय, 
सुरत-श्रमित निश्ि-सुदरी सोवत उर लपठाय ॥”१६७॥[४५९ | 
घन्द्रसा में कलड्ू का निषेध करके चन्द्रमा के अ्ू में रात्रि रूप 
नायिका के सोने का आरोप किया गया है। यहाँ अवयव-कथन नहीं, 
अतः निरकयवा है । 
सावयवा शाब्दी अपहनुति-- 
गुठुकान नहीं यह किन्तु सुशोमित है कमनीय विकाशित ही, 
कहते मुख हैं जन मूढ़ इसे, यह कंज ग्रफुल्ल सुवासित ही, 
युत उन्नत पीन उरोज नहीं, यह हैं द्ंति-कंचन के फल ही, 
अमरावलि-नम्य-छता यह रम्य, इसे बनिता कहना न कहीं ॥१९८॥॥ 


( ९८७ ) 


यहाँ उपमेय--नायिका का निषेध करके कतिका--उपमान का आरोप 
किया गया है। नायिका के सुसुकान आदि अवयवों का भी निषेध 
करके विकाशित जादि का स्थापन किया गया है, अतः सावयवा है। 
०4 ०] 5 हा हा हे 
यहाँ € चतुथ पाद में ) पहिले आरोप करके तद्वन्तर निषेध किया 
गया है । 


आर्थी अपहनुति-- 

आर्थी अपहनुति को कैतवापहनुति भी कहते हैं । इसमें उपमेय 
का निषेध स्पष्ट नहीं किया जाता है--व्याज', 'कैतव और “मिस 
आदि दाब्दों के अथ द्वारा निषेध का बोध कराया जाता है। 

एक से बढ़ एक कृति में विधि बड़ा सुविदग्ध है, 
देखकर चातुर्य उसका हो रहे सब मुम्ध हैं, 
दुजनों के बदन में भी एक उसने की कला, 
व्याज रसना के भयड्ुर सपिणी रख दी भला ॥१९९॥ 

यहाँ दुर्जनों के सुख की जिह्ढा मे सर्पिणी का आरोप किया गया है । 
यहाँ “निषेध' शब्द द्वारा स्पष्ट नही है--व्याज' शब्द के अथ से उसका 
घोध होता है, अतः जार्थी है। 
“ल्ालिमा भी तरबान की तेज में सारदा लौं सुखमा की निसेनी, 
नूपुर नील-मनीन जड़े जमुना जगे जोंदर में सुख देनी, 
यों 'लछिराम' छुठा नख नौढ तरंगनि भंग-प्रभा फल पेनी, 
मैथिली के चरनांबुज व्याज लसे मिथिला जग मंजु त्रिवेनी ॥?२००॥[५५] 

वहाँ श्री जनकनन्दनी के चरणोदक में बन्रिवेणी का आरोप किया 
गया है। चरणोदक का निषेध ब्याज” शब्द के अथ से ज्ञात होता है । 

काव्यप्रकाश और अलड्भार-सवंस्व आदि प्राचीन अन्धों के अनुसार 
अपहनुति के ये ही भेद हैं। चन्द्रालोक आदि अन्य कुछ अन्‍्थों के 
अनुसार अपहनुति के भर भी कुछ भेद होते हैं-- 


( १८८ ) 


उपमेय के निषेध का कारण दिखलाते हुये उपमान 
के स्थापन करने को हेतु अपद नुति कहते हैं । 


श्याम श्रौर यह श्वेत रंग है रमणी-हग का रूप नहीं; 
गरल शोर श्रमृत यह दोनों मरे हुए हैं रुत्य यहीं, 
युवक जनों पर जब होता है देखो इनका गांढ़ निपात, 
बेसुध और मुदित होते क्यों यदिच नहीं होती यह बात ॥२०१॥ 


यहाँ नेत्नों में इ्याम ओर श्वेत रंग का निषेध करके उनमें विष और 
अमृत का आरोप किया गया है। इसका कारण उत्तराद्ध में कद्दा गया 
है, अतः देतु अपहजुति है। 


“चंद्रिका इसकी न छुवि यह जाल है जंजाल है, 
जो विरह-विधुरा नारियों का कर रहा बेहाल है, 
नागपाश विचित्र यदइ यथा गरल-पविचित बच्न है, 
या अ्रस्न है पंचत्व का या पचशर का शत्र है ॥?२०२॥[ ३८] 
दमयंती की इस जक्ति में चन्द्रमा की चाँदनी का निषेध करके 
उसमें कामदेव के श्र आदि का आरोप किया गया है। दूसरे चरण में 
उसका कारण कहा है । यहाँ सन्देह अलड्भार मिश्रित है । 
पण्डितराज के मतानुसार ऐसे उदाहरणों में अपदनुति का 
आभास मसाम्न है। उनका कहना है ऊह़्रि चन्द्रमा की चाँदनी वियोगिनी 
को तापकारक दोने के कारण चन्द्रमा में कामदेव के शस्त्र आदि का 
वियोगिनी को भूम उत्पन्न होता है, अतः यहाँ 'भान्तिमान' 
अलक्ार है । 


+ देखिये रसगंगाधघर अपहनुति-प्रकरण । 


( शैद६ ) 


पर्यस्तापहजुति । 


किसी वस्तु में किसी दूसरी वस्तु के धर्म का आरोप 
करने के लिए उस दूसरी वस्तु के धर्म का निषेध किए 
जाने को पर्येस्तापहनुति कहते हें । 
है न सुधा: यह किठ है सुधा रूप सतूसंग, 
विष हालाइल है न, यह हालाहल दुश्संग ॥२०३॥ 
यहाँ सत्संग में सुधा-धर्भ का आरोप करने के लिए सुधा में सुधा- 
भर्म का निषेध किया गया है। 
हालाइल को जो कहते विष, वे हैं मति-व्युत्तन्न नहीं, 
है विष रमा देखिए, इसका है प्रमाण प्रत्यक्ष यहीं, 
हालाइल पीकर भी सुखसे हैँ जागन श्री उमारमण, 
निद्रा-मोहित हुए रमा के स्पर्श मात्र से रमा-रमण ॥२०४॥ 


यहाँ लक्ष्मीजी में विष-धम के आरोप के लिए हाछाइल सें विप- 
धर्म का निषेध किया गया है। चौथे पाद में उसका कारण कहा है । 
भ्रतः यद्द देतु-रग्ंस्तापह् ति है । 

पण्डितराज' और विमशनीकार' ने पयस्तापहनुति को दृदारोप 
रूपक बताया है। उनका कहना है कि इसमें उपमेय का निषेध नहीं, 
उपसान का निषेध किया जाता है और वह उपमेय में उसका इद्ता 
पूृ०क आरोप ( रूपक ) करने के लिए होता है, अतः पेसे 3दाहरणों में 
दृटरोप रूपक होता है न कवि अपहनुति । 


ये रसरंगाघर अपहनुति-प्रकरण । 
ये अढ्कारसवंस्व को विमशेनी टीका में अपहूनुति अलक्षार 


4 देख 
श्टेईः 
का प्रकर 


( १९० ) 


भआ्रान्तापहलुति 


सत्य बात प्रकट करके किसी की श्ला के दूर करने 
को आन्तापहनुति अलड्भार कहते हैं । 
इसमें कहों सम्भव भान्ति ओर कद्दी कढ्पित भान्ति होती है। 
मान सरोवर जातु श्रब लखि नम भेब-ब्रितान, 
तिन इंसन को मधुर रव, नूपुर-धुनि जिन जान ॥२०५॥ 
'धरानसरोवर को जानेवाले हंसों का यह मधुर शब्द है! यह सत्य 
प्रकट करके नुपुर के शब्द का भूम दूर किया गया है। यह सम्भव 
भान्ति है क्योंकि इस प्रकार की भान्ति का होना सम्भव है। 
“हंस | हहा ! तेरा भी 
बिगड़ गया क्‍या विवेक बन बनके ! 
मोती नहीं, श्ररे, ये 
आँसू हैं उमिला जन के [॥”२०६॥[५०] 
यह कवि-कल्पित भ[न्ति है, क्योंकि अश्रुओं में हंस को मोतियों 
की भान्ति का होना असम्भव है । 
आनन है अरबिद न फूल्ते, अलोगन ! भूलि कहा मडरातु हो, 
कीर | तुम्हें कह्दा बायु छगी भ्रम त्रिब से ओंठनु हों छलचातु हो, 
दासज्‌? व्याली न, बेनी रची तुम पापी कलापी' | कहा इनरातु हो, 
ब्रोलत बालऊ, न बाजत बीन कहाँ सिगरे मग घेरत जातु हो ॥??२०७॥[४६]) 
यहाँ भी कह्पित भान्ति है । 
शुद्धापदनुति आदि में प्रकृत ( उपसेय ) का निषेध होता है और 
इस भान्तापहनुति में उपमान का । इसछिये साहित्यद्पंण में भान्‍्ता- 
पहलुति को “निश्चय” नामक एक स्वतन्त्र अलझ्लार माना है और दण्डी ने 
इसे 'तस्वास्यानोपमा' नामक उपमा का हो एक भैद लिखा है। 
3 तोता । २ मयूर । 


( १९३१ ) 
छेकापहनुति । 


स्वय॑ कथित अपने शुप्त रहस्य के किसी प्रकार 
प्रकट हो जाने पर उसको मिथ्या समाधान द्वारा छिपाये 
जाने को छेकापहनुति अलझ्लार कहते हैं । 


अति चंचल है वह आ झट ही तन से सखि ! भ्रचलू को हरता है, 
रुकता न समक्ष किसी जन के लगता फिर अंक नहीं डरता है, 
अधरक्षत भी करता रहता कुछ शड्ढड नहीं मन में घरता है, 

श्रलि | क्या प्रिय घृष्ट ! नहीं यह तो सब शीत-समीर किया करता है ॥२०४८॥ 


यहाँ नायिका द्वारा अपनी अन्तरडग सखी से कहे हुये गुप्त रहस्य 
को सुन कर क्या तेरा पति इतना निलूज है ? इस प्रकार पूछने वाली 
दूसरी स््री से नायिका ने यह कह कर कि "नहीं मैं तो यह शीतकाछ 
के पवन के विषय में कह रही हूँ” सत्य को छिपाया है । 


यह इलेष-मिश्रित भी होती है--- 


रहि न सकत कोठ अपतिता सखि | पाबस-ऋतु मांय, 
भई कद उतकठिता ? नहिं पथ फिसलत पांय ॥२०९॥ 
अपतिता' के दो अर्थ हैं 'वति के बिना न रहना ओर 'फिसले 
बिना न रहना । वियोगिनों के कहे हुए 'वर्षाऋतु में कोई अपतिता-- 
थृति के बिना--नहीं रह सकती' इस वाक्य को सुन कर सखी के यह 
कहने पर कि क्या तू पति के छिये इतनी उत्कण्ठित हो गई है” छब्बित 
हो कर वियोगिनी ने कहा -“नही में तो यह कहती हूँ कि वर्षा ऋतु के 
मार्ग में कोई अपतिता ( फिसले बिना ) नहीं रह्ट सकती । 
पूर्वोक्त वक्रोक्ति में अन्य की उक्ति का अन्याथ कल्पन किया जाता 
है किन्तु छेकापद्ध ति में अपनी उक्ति का । 


( १९२ ) 


अपहनुति की ध्वनि-- 


रदन प्रभा मिस तो वदन केसर लसत सुरंग, 
सोमित छोमित गध ये श्रछक वेस घरि भ्रज्ञ ॥२१०॥ 


'यह तेरी दन्तावछी की कान्ति नहीं किन्‍्त दुन्तावछी के मिस से 
कमलछिनी का केसर है” और 'ये अलछकावलछी नहीं किन्त भ्वड््गावलछी 
है! । ये दो अपहल॒तियाँ यहाँ वाच्यार्थ में प्रकट कही गई है ! 
इनके द्वारा “तू कामिनी नहीं है किन्त कमछिनी है! इस तीसरी 
प्रधान अपहनुति की व्यंजना होती है । 

अपहनुति की ध्वनि का चित्रमीमांसा मे निम्नाशय का पद्य. 
छिखा है-- 

लिख्यो चित्र पिय को चतुर तिय हिय अति हुलसाय, 
तिध्कि करमें पुष्ग-धनु सवि ने दियो बनाय ॥२११॥ 


, चिन्न सीमांसाकार का कद्दना है कि नायिका द्वारा बनाये हुए चित्र 
में सती ने नायक के हाथ में फू्ों का धनुष बना दिया, इसमें यह 
ब्यंग्याथ ध्वनित होता है कि चित्र लिखित नायक धाधारण ब्यक्ति नहीं,, 
किन्तु कामदेव है, अतः भपहनुति की ध्वनि है। 

इसकी आलोचना में रसगंगाधर में पंडितराज ने कहा है कि 
अपइलजुति में दो बात होती है--( १ ) उपमेय का निषेध और (२ ) 
उपमान का आरोप । इस उदाहरण में उप्तान --कामदेव का आरोप तो 
ध्वनित होता है, किन्तु उपमेय--न(यक का निषेध किसी शब्द के व्यंग्यार्थ 
द्वारा ध्वनित नहीं होता । यदि यह कहा जाय कि नायक का निषेध 
किये बिना कामदेव का आरोप नहीं बन सकता अर्थात्‌ कामदेव के 
आरोप द्वारा ही नायक का निषेष ध्वनित हो जाता है, ऐसा यदि 
साना जायगा, तब तो सझुखचन्द्र' आदि रूपक के उदाहरणों में भी 
अपहनुति माना जाना अनिवाय होगा और रूपक का अस्तित्व ही नहीं 


( १९३ ) 


रहेगा, अतः ऐसे उदाहरणों में रूपक की ध्वनि मानी जा सकती है, 
न कि अपहनुति की ध्वनि । 





( १४ ) उत्प्रे्ा अलझ्ार 


प्रस्तुत की अग्रस्तुंत रूप में सम्भावना की जाने को 
उत्प्रेश्षा अलड्वार कहते हैं । 


उद्प्रेक्षा का अर्थ है--बलपुर्वक प्रधानता से देखना अर्थात्‌ प्रधान 
वस्तु-- उपमान का उत्कटता से ज्ञान । अतः उद्पेक्षा में उपमेय में 
उपमान की सस्मावना की जाती है। सम्भावना का अथ है उत्कट 
कोटि का संशय ज्ञान। एक संशय ज्ञान तो समानकोटिक होता है, 
जैसे अँधेरे में सूखे वृक्ष के टूंठ को देख कर यद्द सन्देह होता है कि 
यह मनुष्य है या वृक्ष का ठठ ? ऐसे समानकोटिक संशय ज्ञान में 
मनुष्य का होना और दृक्ष के हूंठ का होना दोनों ज्ञानों की समान 
कोटि होती है । ऐसा समान कोटि का ज्ञान जहाँ कवि-प्रतिभोत्पन्च --- 
चमत्कारक-- होता है वहाँ तो पूर्वोक्त सन्देह अछझ्कार होता है। और 
जहाँ ऐसे संशय ज्ञान में एक उत्कट कोटि का प्रवछत ( उत्कट ) ज्ञान 
दोता है उसे सम्भावना कद्दते हैं' अथांत्‌ भेद का ज्ञान रहते हुए-- 
उपसेय ओर उपमान को दो वस्तु समझते हुए उपमेय में उपमान का 
आहाय आरोप किया जाना ही सम्भावना है? । 'रूपक' में ज्ञो आहाय॑ 


अनभििकलन-++०« 





१ उत्कटा अछ्ष्टस्थोपमानस्य ईक्षा ज्ञानम्‌ उत्प्रेक्षापदार्थः ।” 
“-काव्यप्रकाश की बारऊुबोधिनी व्याख्या । 
२ उत्कटैककोडि। रूशयः सम्भावनम्‌ ।+--बालरूबा धनी । 
३ वस्तुतः अभेद न होने पर भी अभेद मान किया जाता है, उसे 
आाहाय आरोप कट्ते हैं । 
श्३े 


( १९४ ) 


आरोप होता है वहाँ उपसेय में डपमाव का असेद्‌ कहां जाता है। 
जैसे, 'मसुखचंह' में 'मसुख ही चंद्र है” ऐसा अभेद कद्दा जाता है । अतः 
मुखचन्द्र में रूपक है और उत्प्रेक्षा में संभावनात्मक आहाय आरोप 
होता है, अर्थात्‌ 'सुख मानो चन्द्रमा है! इस प्रकार मुख ओर 
चन्द्रमा को वास्तव में भिन्‍न-भिन्‍न मानता हुआ ही वक्ता अनिश्चित 
रूप में मुख को चन्द्रमा मानता है । 


उत्प्रेक्षा में जहाँ मनु, जनु, मनहु, मानो, जानहु, निश्चय, इृव, 
प्रायः ओर रंके जादि उत्प्रेज्लावाचक्र शब्दों का प्रयोग होता है 
वहाँ वाच्या उत्प्रेक्षा होती है और जहाँ उत्प्रेक्षाबाचकर दाब्दों का 
प्रयोग नहीं होता वहाँ प्रतीयमाना उत्प्रेक्षा होती है। किन्तु जहाँ 
सादइय के बिना अर्थात्‌ उपमेष उपसमान भाव के बिना केवछ 
सम्भावना-वाचक शब्द द्ोते हैं वहाँ उत्प्रेज्षा अलछक्कार नहीं होता । 
दासजी ने काव्यनिणय में उत्प्रेज्षा का निम्नछेखित उदाहरण 
ढिया है-- 


“जो कहों काहु के रूप सो रीके तो और को रूप रिझ्ावन वारो , 
जो कहोँ काहु के प्रेम पगे हैं तो और को प्रेम पग्राबन वारो , 
दासजू! दूसरों भेव न और इतो अवसेर लगांब्न वारो , 
जानति हों गयो भूलि गुपालहि पंथ इतैकर आबन वारो ॥?२१२॥[४६] 


इसमें 'जानति हों! पद केवछ सम्भावना-वाचक है । उपसेय-उपसमान 
भाव न होने के कारण यहाँ उत्प्रेक्षा अलझ्भार नहीं है । 


छक्षण में प्रस्तुत और अप्रस्तुत का कथन उपलक्षण मात्र है। 
क्योंकि हेतृत्प्रेक्षा ओर फलोत्मेक्षा में उपमेय उपमान भाव के बिना ही 
उद्प्रेक्षा होती है । 


उस्लेक्षा के भेद इस प्रकार हैं--- 


( १९५ ) 


उस्प्नेक्षा 





वाच्या प्रतीयमाना 


निजजिलसननन+ 9. 


| । | | 
वस्तुत्प्रेक्षा इक हज हेतुत्पेक्षा 3 


| है 
| | 


बउक्तविषया अनुक्तविषया सिद्धविषया असिद्धविषया- 


। 


गुणगत जातिगत क्रियागत द्रब्यगत 





वस्तृम्प्रेक्षा 
एक वस्तु की दूसरी वस्तु में सम्भावना की जाने को 
चस्तूस्पेक्षा कहते दें । 

इसको 'स्वख्पोप्प्रेक्षा' भी कहते हैं । 

अर्थात्‌ जहाँ उपमेय में उपमान की सम्भावना की जाती है वहाँ 

बस्तृहेक्षा होती है । वस्तृूस्रेक्षा में उत्प्रेक्षा का विषय ( आश्रय ) 
उपमेय होता है । इसके दो भेद हैं-- 

(१ ) उक्तविषया | जहाँ उत्प्रेजक्षा का विषय ( उपसेय ) कहकर 
उपमान की सम्भावना की जाती है वहाँ उक्तविषया 
उत्प्रेक्षा होती है । 

( ३ ) अनुक्तविषया । जहाँ उत्प्रेक्षा के विषय का कथन न करके 
उपसान की सम्भावना की जाती है वहाँ अन॒ुक्तविषया 
उत्प्रेक्षा दोती है । 


( १९६ ) 


उक्त-विषया--- 


“घोइत ओढ़ें पीव पट स्थाम सलोने गात, 
मनो नील मनि-सैल पर आतप परथो प्रभात ॥”?२१३॥ [४३] 


पीताम्बर धारण किये हुए श्रीकृष्ण के द्याम-तन ( उपमेय > में 
प्रातः कालीन सूर्य-प्रभा से शोमित नीलक-लणि के पर्वेत ( उपभान >» 
की सम्भावना की गई है । यहाँ पीताम्बरधारी ओऔकृष्ण का श्याम- 
तन जो उस्प्रेक्षा का विषय है उसको पूर्वार् में कहकर उत्म्रेक्षा की 
गईं है अतः उक्तविषया है। उस्म्रेक्षावाचक मनो शब्द का भयोग है 
अतः वाच्या है । 
प्रति प्रति लतिकाओं भूरहों पास जाके-- 
मुखरित मघुपाडी है मनो ये बताती, 
यह तरू-लतिकाएँ. भाग्यशाली महा हैं, 
प्रतिदिन करते श्रीकृष्ण छीडा यहाँ है ॥२१४॥ 
ब्रजस्थ प्रेमसरोवर के इस वर्णन में प्रत्येक छता और वृक्ष के समीप 
जाकर गुलायमान होने वाली अ्रमरावछी के उस गुंजन में यह उत्प्रेक्षा 
की गईं है कि वह भ्ड्गावछी मानो उन वृक्षझताओं को भगवान कृष्ण 
की लीलास्थली बता रही है । 


“आये अ्रवधेत के कुमार सुकुमार चारु, 
संजु मिथिला की दिव्य देखन निकाई है। 
सुररमनी-गन रसीली चहुँ ओ्रोरनि तें, 
भोरनि की भीर दौरि दौरि उम्गाई है। 
तिनके अनोखे-अनिमेष-दग॒ पाँतिनि पै, 
उपमा तिहूँ पुर की लत्नकि लुभाई है। 
उन्नत अटठारिनि पै खिरकी-दुबारिनि पै, 
मानो कंज-पुंजनि की तोरन तनाई है ॥”२१५॥ [१७] 


( १६७ ) 


देवाब्गनाओं के अनिसेष नेन्न पंक्तियों में कम्रछ की चंदुनवारों की 
उत्प्रेक्षा की गई है। 
जाती ऊपर नील-मेघपटली छाया गिरे आरा कभी, 
है वो श्वेत प्रवाह कितु उससे आधा बने श्याम भी, 
आती है मिलने कलिद-तनया भागीरथी द्वार मे, 
मानो सगम हो यहाँ फिर मिली वे जा रही साथ में ॥२१९६॥ 
हरिद्वार में श्री गंगाजी के इवेत प्रवाह पर गिरी हुईं मेध-छाया में 
श्री गंगा और यमुना के संगम के दृश्य की उत्प्रेक्षा की गई है । 
“उस मुख-सुधाकर से सुधा की बिन्दुएँ ढलकर बढी, 
कुछ आ कूचों पर बिखर जाती कुछ वहाँ रहती पड़ी, 
मानो मदन-करि-कुम-युग गज-मोतियों से युक्त था, 
या शिशिर मुकुलित पद्म-युग ही ओस-कण उपभुक्त था॥”२१७०॥(श्े८] 
वियोगिनी दुमयन्ती के झुख पर से गिरते हुए अश्र-बिन्दुओं से 
मण्डित डरोजों में मोतियों से शोमित कामदेव रूपी हाथी के कुर्भों की 
तीसरे चरण में ओर भोस कणों से शोभित कमल की दो कलियों की 
चौथे चरण में उत्प्रेक्षा की गई है। 
“कजल के कूट पर दीपशिखा सोती है कि, 
श्याम-घन-मंडल में दामिनी की धारा है। 
यामिनी के अंक में कलाधर की कोर है कि, 
राहु के कबंध पे कराल केतु तारा है। 
“(शक २१ कसौटी पर कंचन की ल्ीक है कि, 
तेज ने तिमिर के हृदय में तीर यारा है। 
काली पाटियों के बीच मोहिनी की माँग है कि, 
ढाड पर खांडा कामदेव का दुधारा है ॥?२१८॥[५६] 


$ यमुना । 


( १९८ ) 


यहाँ नायिका के केशों की माँग में कज्क की ढेरी के मध्य मेँ 
दीपशिखा भादि की उद्प्रेक्षाएं की गई हैं । विश्वनाथ का कहना है 
कि ऐसे धणनों में 'कि' के प्रयोग में सनन्‍्देह अलझ्कार न समझना 
बाहिये। क्योंकि यहाँ सन्देह नही किया गया है, किन्तु माँग में अनेक 
सम्भावनाएँ की गई हैं अतः जिस प्रकार उपसा-वाचक हवा झाब्द 
कहीं विशेष अवस्था में उत्प्रेक्षावाचक हों जाता है इसी प्रकार सन्देह- 
वाचक 'कि' शब्द भी यहाँ उद्प्रेक्षा वाचक' है । अलड्भारसवरव में ऐसे 
उदाहरण सन्देह अलक्कार में लिखकर कहा है कि कुछ लोग ऐसे घर्णनों 
में उत्प्रेक्षा मानते हैं । 

ऊपर के इन सभी उदाहरणों में उत्प्रेक्षा का विषय ( उपमेय )' 
कहां गया है अतः इनमें उक्तविषया उत्प्रेक्षा है । 


अनुक्तविषया उ्रेक्षा-- 
बरसत इव अंजन गगन लीपत शव तम अग ॥२१५९॥ 


यहाँ रात्रि में सर्वत्र फेले हुए अन्धकार में आकाश से भंजन की 
धरसा होने की उत्प्रेक्षा की गई है | उत्प्रेज्षा का विषय जो अन्धकार है, 
वह यहाँ नहीं कद्दा गया है, अतः अनुक्तविषया है। 

इस उदाहरण में 'इव शब्द उद्प्रेक्षावाचक है। इव दब्द जिस 
शब्द के पीछे लगा रहता है वह उपसमान माना ज्ञाता है--जैसा कि. 
शाब्दी उपमा के अ्रकरण में पहिले बताया गया है? । पर यहाँ 'बरसत' 
पद्‌ तिडन्त है अर्थात्‌ साध्य क्रिया-बाचक पद्‌ है। जहाँ तिझुन्त क्रिया- 


3 “तस्वाश्वान्र स्फुटतया सन्नावाननुशब्देन चेवशब्दवत्तस्या ओतना* 
दुष्नेक्षेबेयं भवितुं युक्ता'--साहित्यद्पेण उत्प्रेक्षा-प्रकरण । 

२ देखिये अलड्डारसवंस्व सन्देदद अछक्वार-प्रकरण । 

३ देखिये, श्रोती उपसा । 


( १९९ ) 


वाचक पद के साथ 'इव' झाब्द होता है वहाँ वह उपमान नहीं हो 
सकता किन्तु संभावनाथक होता है। क्‍योंकि सिद्ध को उपसानता 
संभव है न कि साध्य को! । इसकी ध्याख्या में केयट' ने ऐसा कहकर 
कि यहाँ 'इव शब्द संभावना का चोतक है स्पष्ट कर दिया दै। 

जिस अकार संस्कृत में तिडन्त के साथ 'इब' शब्द उस्प्रेक्षा-वाचक 
दोता है, उसी प्रकार हिन्दी मे सी, सो भादि भी तिडन्त के साथ 
उत्प्रेक्षावाचक होते हैं। जैसे-- 


“सूर्वोद्धासित कनक-कलश पर केतु था, 
वह उत्तर को फहर रहा किस हेतु था, 
कहता सा था दिखा दिखाकर करकला- 
यह जगम* साकेत देव मंदिर चला ॥”?२२०॥[५०] 


श्रीराम बनवास के समय अयोध्या के राजप्रासाद पर फहराती हुई 
ध्वजा में यह उत्प्रेज्षा की गई है कि यह धवजा यह जंगम साकेत जा 
रहा है! यह कह रही है। यहाँ “कहता सा! इस तिडल्‍त के साथ सा 
का प्रयोग होने के कारण उद्प्रेक्षा है । 


भारतीमूषण” में--- 


“सजि सिंगार तिय भाल पे मृगमद-वेदी दीन्ह, 
सुबरन के जय-पन्र में मदन-म्रृहर सी कीन्द ॥”२२१॥[२] 


यह दोहा घम-लुछघोपमा के उदाहरण में दिया है। किन्तु 'मदन 
मुहर सी कीन्ह में 'सी' का अयोग तिडन्त के साथ होने के कारण 
उत्प्रेक्षा है, न कि छुघोपमा । 


१ न तिछन्‍्तेन उपसानमस्तीति--महाभाष्य ३।३६०७ 
२ किन्तु तन्न संभावनाथंकः ह६चदावव्दः । 
३ चलता फिरता हुआ । 


, 


अनुक्तविषया उल्लेक्षा के अन्य उदाहरण -- 
तिय-तन-छुवि-मकर-तरन-हित छखि तिहि अतल अपारु, 
स्मरन्‍्जोबन के मनहु यह तरन-कुभ जुग चार ॥२२२॥ 
तायिका के उरोजों में कामदेव ओर योवन के तरन-ऊुंभों की 
उत्प्रेक्षा की गई है । उत्प्रेक्षा का विषय जो उरोज है, उनका कथन नहीं 
किया गया है अतः अनुक्तविषया है । 
“बाही" राण प्रतापसी बरछी लचपचाह, 
जाण॒क* नांगण नीसरी मुह भरियो बचाह ॥२२३॥ 
शन्रु का उदर चीर कर आतों के साथ बाहर निकली हुई महाराणा 
प्रताप की बरछी के दृश्य में यदाँ सुख में बच्चे भरी हुई बांबी से निकछती 
हुईं सर्पिणी की उत्प्रेक्षा की गईं है । और उद्प्रेक्षा का विषय जो उद्र 
चीर कर आतों के साथ निकलने का दृश्य है, उसका कथन नहीं किया 
गया है ; अतः अनुक्तविषया दे । 
भिखारीदासजी ने काव्यनिणैय में अनुक्तविषया उत्प्रेक्षा का 
निम्नलेखित उदाहरण दिया है-- 
“चंचल लोचन चादर बिराजत पास लुरी अलके थहरे, 
नाक मनोहर झो नथ-मोतिन की कछु बात कही न परै, 
“दाए? प्रभानि मरथो तियन्श्रानन देखत ही मनु जाइ श्ररै, 
खजन सांप सुआ संग तारे मनो ससि बीच बिहार करे ॥”२२४)[४६] 
इसके चोथे चरण में चन्द्रमा के मध्य में खंजन, सप, झुक और 
तारागणों की उत्लेक्षा की गईं है | किन्तु उत्प्रेक्षा के विषय ( उपमेय ) 
१ कामिनी के शरीर की कान्ति रूप अथाह झर ( झरने से 
निकछे हुए जल के प्रवाह ) में दोनों कुच मानो कामदेव ओर 
यौवन के तैरने के दो घड़े या दूँबे हैं । 
२ चलाहईँ। ३ मानो | 


( २०१ ) 


जो नायिका के सुख, नेन्न, अकावली, नासिका ओर नथ के मोती हैं, 
डनका कथन, पहिले तीनों चरणों में कर दिया गया है; अतः उक्तविषया 
है, न कि अनुक्तविषया । 

लछिरामजी ने भी अनुक्तविषया उद्पेक्षा का रामचन्द्रभूषण में 
यह लक्षण लिखा है-- 

“जहँ अज्ञोग कलपित सु तहें वस्तु अनुक्त बखान |”? 

इसी लक्षण के अनुसार लछीरामजी ने निम्नल्ेखित उदाहरण 
लिखा है--- 
“पान गयोौ मघवान को भूलि लखे दशरत्य-बरात छुटा है, 
फूले घने बरसे मुद में रचे देवबधूटी विमान अदा है, 
लाल अ्मारी मतंगन पै 'लब्िराम' करै समता न कठा है, 
आवत कजल-मेरु मनों चढ़ो पच्छिमी नौल गुलाली घटा है ॥??२२५॥[९५ ] 


इसमें दशरथजी के बरात के हाथियों में गुलाऊ की घटा छाए हुए 
कज्जछ के पवतों की उस्प्रेक्षा की गई है । पर इसमें भी अलुक्तविषया 
उत्प्रेक्षा नहीं है, क्योंकि उत्प्रेज्षा का विषय जो सुरख अवारी वाले हाथी 
हैं, उनका कथन तीसरे चरण में कर दिया गया है; अतः उक्तविषया है | 
दासजी ने ओर रछीरामजी ने असंभव वस्तु की कल्पना की जाने को 
अनुक्तविषया उद्पेक्षा समझ किया है। सम्भवतः काव्यनिर्णय को देख- 
कर छरछीरामजी को भी भ्रम हो गया हो । 
हेतूस्प्रेक्षा 
अह्ेतु में हेतु की उत्प्रेश्षा की जाने को हेतृस्प्रेक्षा 
४७ 


कहते हैं । 


अर्थात्‌ जो वास्तव में कारण न हो उसे कारण मान कर उसीकी 
उत्प्रेक्षा किया जाना | इसके दो भेद हैं--- 


( २०२ ) 


(१) सिद्ध-विषया । उत्प्रेक्षा का विषय सिद्ध अर्थात्‌ सम्भव दो । 
(२) असिद्ध-विषया । उत्प्रेक्षा का विषय असिद्ध अथांत्‌ असम्भव हो | 


सिद्ध-विषया हेतुत्पेक्षा--- 


लाई श्री मिथित्षेश-सुता को रगालय में सखियाँ साथ, 
विश्व-विजय-सूचक वरमाला लिये हुए थ्री जो निज हाथ । 
लजा, कांति और भूषण का उठा रहीं थीं अतुछित भार, 
मंद मद चढती थीं मानो इती हेतु वह अति सुकुमार ॥२२६॥ 


श्री जञानकीजी के स्वाभाविक मन्द गमन मे छज्जा आदि का भार 
उठाने का कारण बता कर उत्प्रेक्षा की गईं है जो कि वस्तुतः कारण नहीं 
है। यहाँ उत्प्रेक्षा में भार उठाना रूप कारण जो उत्प्रेज्ञा का आश्रय है, 
वह सिद्ध है। भार उठाने के कारण मन्द गमन होना सम्भव है भ्रतः 
सिद्ध-विषया है । 
असिद्ध-विषया हेतुत्मेक्षा--- 

प्रिया कुम॒दनी हुईं निमीलित रही दृष्टिप्थ रजनी भी न, 

हुईं समस्त अस्त ताराएं, रहा सुपरिजन" चिह्न कहीं न, 

चिन्ता-ग्रस्त इसी से हिमकर होकर विगत-प्रभा प्रभात, 

जलनिधि में गिरता है मानो क्षितिज-निकट जाकर अचिरात ॥२२७ 


प्रभात में चन्द्रमा का कांति-हीन होकर क्षितिज पर चका जाना 
स्वाभाविक है। यहाँ क्षितिज पर जाने के कारण में नष्ट परिजनों की 
बिन्‍ता होने की उस्लेक्षा की गई है जो कि वस्तुतः कारण नहीं है। 
चन्द्रमा को उक्त चिन्ता का होना असम्भव है, अतः असिद्ध-विषया है | 
तरुणियों के हृदय को अपना बनाकर स्थान यह, 
चाहता रहना श्रहो | अब भी वहाँ हृढ़ मान यह, 





३ कुटुम्य | २ चन्द्रमा । 


( २०३ ) 


उदित होने के समय यह जान कर होपित हुश्ना, 
क्या इसी से चन्द्रमा अत्यन्त यह लोहित हुआ ॥२२०॥ 


उदित होते समय चन्द्रमा की स्वाभाविक रक्तता में मानवती 
नायिकाओं का मान दूर न होने से क्रोध के कारण अरुण होने की उत्प्रेक्षा 
की गईं है जो कि वस्तुतः कारण नहीं है । चन्द्रमा का सानिनी नायि- 
काओं पर कुपित होना असम्भव है अतः असिद्ध-विषया है । 
सहता न विकाश कभी निशि में शशि है यह कज का शन्रु सदा से, 
उसका तुम गर्व-विनाश प्रिये ! करती अपने मसुख्ध की प्रतिभा से, 
यह मान बड़ा उपकार अतः अरबविद क्ृतज्ञ हुआ सुख पाके-- 
मत मेरे में अपंण की उसने पद तेरे सभी सुखमा निज श्राके' ॥२२९॥ 


रूपवती रमणियों के चरणों में स्वभावतः कोमछता भौर सुन्द्रता 
होती है । यहाँ डस सौन्द्य का कारण कमर द्वारा अपनी शोभा तरुणी 
के चरणों में अपंण करना कह्दा गया है । यह असम्भव है, अतः असिद्ध- 
विषया है । 


“क्या प्रसव-वदना से प्राची-रमणी का आनन लाल हुश्रा, 
धीरे घीरे गगनस्थलरू में प्रकटित सुन्दर शशि-बारू छुआ, 
खेलने लगा सुन्दर शशि-शिशु. मणि-जठित गगन के आँगन मे, 


तारावढि उसकी प्रभा देख खिल गई मुद्त होकर मन में ॥”२३०॥ 

सन्ध्याकाल में पूर्व-दिशा स्वभावतः रक्त हो जाती है । यहाँ उस 
रक्तता का कारण चन्द्रसा-रूपी बालक के प्रसव-काल की वेदना होना 
कहा गया है, यह असम्भव है अतः असिरछ-विषया ! । 


ललिता जजभिननजओ+ 





निनलनन+ भनानना अल 


१ कमल जाति के द्वेषी चन्द्रमा के सौन्दय का गवे तूने अपनी 
मसुखकान्ति से दूर कर दिया है, इसी उपकार को मानकर मानों कमछ ने 
अपनी शोभा, हे प्रिये | तेरे चरणों में अपित कर दी है । 


( दरे०्४ ) 


अफल में फल की संभावना की जाने की 'झठोत्ट्रेद 


कहते हैं । 

जहाँ वास्तव में जो फल न हो उसमें फक की कब्पना करके 
उद्मेक्षा की जाती है वहाँ फलोस्प्रेक्षा होती" है। यह भी सिद्ध-विषया 
ओर असिद्ध-विषया दो प्रकार की होती है । 





भार उठाने के छिये पीन कुचों का वाम; 
मानो इस कटिक्लीण पर कत्ती कनक की दाम ॥२३१॥ 


कामिनियाँ अपने नितंबो पर शोभा के लिए सुवर्ण दाम ( कटि 
भूषण-किंकिणी ) घारण करती हैं न कि स्थूछ कुर्चों का भार उठाने के 
लिये, किन्तु यहाँ इस फल के लिए--कुर्चों का भार उठाने के छिए-- 
किंकिणी-धारण करना कहा गया है अतः फलोसत्परेक्षा है। भार उठाने के 
'छिये कटि बाँधी ही जाती अतः सिद्ध-विषया है । 
असिद्ध-विषया--- 

दमयन्ती कच-पाश-विभा से गत-शोभा निज देख कछाप--- 

कातिकेय को सेवा करता है मयूर मानों इस ताप, 

उसकी कुच-शोभा के भागे निष्प्रभ-कुम्म हुआ गजराज-- 

मानों उनके सम होने को वह भी भजता है सुर-राज ॥२३२॥ 


यहाँ दमयन्ती के केश-कछाप और उसके कुचों की शोभा की समता 
प्राप्त करने के छिये -इस फल की इच्छा से--मयूर द्वारा कार्तिकेय की 
और पेरावत हाथी द्वारा इन्द्र की सेवा करने की उत्प्रेक्षा की गई है। 
मयूर और दाथी द्वारा इस प्रकार की इच्छा का किया जाना स्चेथा 
जअसम्भव है, भतः असिद्ध-विषया है । 


( २०५ ) 


“तीज घोस कुरुवृद्धो सत्नु सैन्य कों हृठाय, 
किरीटी' को आपनो पराक्रम दिखायो है| 
सारथी महारथी जे दोनों कृष्ण? चक्रित है 
प्रेबे को असत्र-शस्त्र छिद्र नहि पायो है ॥ 
आगे पीछे सब्य श्रपसब्य जो निद्दारै ताहि 
रथ ना लखावे सर-पंजर यों छायो है। 
आन-वीर-बान ते बचावे प्रान बासवीर के 
गंगापुत्न बान को बितान*" सो बनायो है ॥!२३३॥[६३] 


भारत युद्ध में भीष्मजी द्वारा अर्जुन के रथ के चारों तरफ बाणों का 
पिजरा बनाया गया उसमें अन्य योद्धाओं से अजुन के प्राण बचाने रूप 
फल के लिए मंडप॑ बनाये जाने की उत्प्रेक्षा की गई है। यहाँ सो” शब्द 
उद्प्रेक्षा-वाचक है । 


उक्त तीनों प्रकार की ( वस्तृत्प्रेक्षा, हेतूट्प्रेक्षा ओर फलोप्रेक्षा ) 
वाच्योस्म्रक्षाओं में कहीं जाति! उत्प्रेश्य रहती है, कहीं “गुण” कहीं 
“(क्रिया' और कह्दी 'द्रत्य । कुछ आचायों के मत के अनुसार द्रध्यगत 
उत्प्रेक्षा केवल वस्तुत्प्रेक्षा ही हो सकती है, हेतृस्प्रेक्षा ओर फलोस्प्रेक्षा नहीं। 
रसगढगाघर में हेत्स्प्रेक्षा और फलोस्प्रेक्षा के भी द्वव्यगत उदाहरण 

दिये गये हैं । वाच्योट्म्रेक्षा के तीनों भेदों के जो जाति, गुण, क्रिया और 
द्रव्य भेद से चार चार भेद होते हैं उनमें कही भाव और कहों 'अभाव' 
उत्प्रेक्य होता है। जैले--सहता न विकाह'**'** * ! ( सं० २२९५ ) 
में कम जातिगत उस्प्रेज्षा है। 'सोहत ओढद़े पीत पद “******! 
(सं० २१३ ) में 'परयो इस क्रिया की उत्प्रेक्षा है । 'तरुणियों के हृदय 
को ०० ०१०० ००० ०००७ ००7 ( सं० २२८ ) रस 'अरुण' गुण की उ्म्रेक्षा हट ! 


॥ भीष्म । २ अर्जुन । ३ भगवान्‌ कृष्ण और अजुन । 
४ इन्द्र का पुत्र अज्ञन । ५ सीष्स । ६ मंडप । 


( २०६ ) 


“ज्गवैंनी मुख छसतु है मानहु पूरनचन्द'। में “चन्द्र” इस एक द्रव्य की 

उत्प्रेक्ञा है। इन डदाहरणों में 'भाव' रूप पदार्थ की उत्प्रेक्षा की 
श 

गई है । 


अभाव की उत्प्रेक्षा-- 
वाके जुगल कपोल की दसा न अब कहि जाय | 
ज्ञाम भये एते मनहु एक न श्रपर लखाय' ॥२३४॥ 


यहाँ 'एक न अपर लखाय' पद से दुर्शन क्रिया के अभाव की 
उत्प्रेक्षा की गई है । किन्तु इन जाति, गुण आदि भेदों में विशेष चम- 
श्कार नहीं है। 

यहाँ तक सारे उदाहरणों में उद्प्रेक्षावाचक मनु “जनु” भादि 
आब्दो का प्रयोग है, अतः ये सभी वाच्योट्प्रेक्षा के उदाहरण हैं । 
प्रतीयमाना अथवा गम्योप्प्रक्षा । 

विश्वनाथ का मत है कि प्रतीयमामा फलोस्प्रेक्षा और हेतृस्प्रेक्षा ही 
हो सकती हैं वस्तृत्मेक्षा नहीं। क्योंकि वस्तृत्मेक्षा में उत्प्रेक्षा-वाचक 
शब्द का प्रयोग न किया जाय तो अतिशयोक्ति की प्रतीति होने ऊगती 


है। बैते-- 
सस्ति-मंडल को छुव॒त हैं मनु या पुर के भौन ॥२२५॥ 
इस वर्णन में महल्लों के ऊँचे शिखिरों में चन्द्-मण्डर को छूने की 


'उत्प्रेक्षा की गई है। यदि यहाँ उत्प्रेक्षा-बाचक 'मनु' शब्द हठा दिया जाय 
तो असम्बन्ध में सम्बन्धवाली सम्बन्धातिशयोक्ति हो जाती है। किन्तु 


$ वियोगिनी की कृशता का वर्णन है। उसके युगछ कपोछ जो 
पहले उभरे हुए बड़े रमणीय थे अब वे इतने कृश हो गये हैं कि मानों 
परस्पर में एक दूसरे को देख नहीं सकते । 

? देखिये साहित्यद्प॑ण परिच्छेद १० । ४४ 


( २०७ ) 


पण्डितराज' ऐसे उदाहरणों में उद्येक्षावाचक्क शब्द के अभाव में भी 
गम्योत्म क्षा ही मानते हैं, न कि सम्बनन्धातिशयोक्ति । पण्डितराज का 
कहना है कि सम्बन्धातिशयोक्ति वहीं हो सकती है जहाँ उद्प्रक्षा की 
सामग्री न हो । जैसे--- 
जलूद | गरज कर नांहि सुनि मेरो मातिक गरभ, 
गुनि मत-गज-धुनि थांहि, उछरतु मेरे उदर भें ॥२३६॥ 

इस पद्म में उद्रक्षा की सामग्री न होने के कारण सम्बन्धाति- 
शयोक्ति है । 

भिखारीठासजी ने लिखा है गम्योस्रेक्षा, 'काब्यकिदग' में मिल 
जाती है--“याकी विधि मिल जात है काब्यकिहुग में कोइ । संभवतः 
आम्योट्योक्षा का विषय दासजी नहीं समझ सके इसी से उन्होंने 
'काव्यनिणय में गम्योत्प्रेक्षा का यह उदाइरण दिया है-- 

“बिनहु सुमन गन बाग में भरे देखियत भौंर, 

द्ात!ः श्राज मनभावती खेल कियो इहि ठोर ॥२३७॥ | ४६] 

पेप्े व्नों में गम्योट्रेक्षा नही हो सकती है। इसमें न तो स्वरूप 
की उत्प्रेक्षा है ओर न हेतु या फ की ही । पुष्पों के बिना भोरों की 
भीड़ देख कर बाग में नायिका के आने की संभावना मात्र है। इस 
दोहे के पूर्वा्ध में पुष्पों के होने रूप कारण के अभाव में भोंरों के होने 
रूप कार्य का होना कहा जाने से उत्तनिमित्ता प्रथम 'विभावना” है 
अथवा उत्तराद्ध के वाक्य का पूर्वाड में ज्ञापफह कारण होने से अनुमान 
अल्झार भी माना जा सकता है । 
प्रतीयमाना फलोठ्रेक्षा -- 


सूद््म लक कुच धरन को कसी कनंक की दाम ॥२३८॥ 


$ देखिये रसगडगाधर उद्रेक्षा-प्रकरण पृ० ३१४-३१७ | 


( २०८ ) 


यहाँ मनु, जनु आदि उत्प्रेक्षा-वाचक शब्दों के बिना उत्प्रेक्षा है। 
नितस्बों पर कटि-भूषण का धारण करना कुर्चों का भार उठाने के लिये 
माना गया है | अतः गम्य-फलोट्प्रेक्षा है । 
“द;सासन मृत्यु पेखि पूत बिनु जधा भयो, 
जाके जोर दीध॑ लेँगराई को दुरायली। 
भीष्म भगदत्त द्रोन गदा अ्रसि शक्ति भम्न, 
जाके जोर गिरी गेंद बीरता गुरायली | 
जाके जोर ओर रन-कुल्या' लेंधि पार भयो, 
जाके जोर घोर जय-नोबत घुरायली। 
अंधन करेगो अंध अंध हैगो विधि याते, 
आज सुतन्ञ्रंघ कन॑-छरिया छुरायली ॥?२३९॥[८] 
कर्ण की झत्यु भावी-वश हुई थी यहाँ कर्ण की रूव्यु में “विधाता 
अंधा होगा तब उसे भी रूकड़ी की आवदयकता होगी इस फल के लिये 


4 यह संजय द्वारा कर्ण का मरण सुनकर छतराष्ट्र की उक्ति है। 
दुशशासन की झत्यु होने पर रुगड़े के समान हो कर भी दुर्योधन ने उस 
रुेंगड़ाई को जिस छड़ी ( ऊरूकड़ी ) के सहारे से छिपा छिया था, और 
भीष्मादि के पतन होने पर वीरता रूपी जो गेद गिर गईं थी उसे भी 
जिसके सद्दारे से वह लुद़काता रहा था अथांत्‌ युद्ध करता रहा था 
और भी बहुत सी रणरूपी नदियों को जिसके सहारे से वह पार कर 
गया था और जिस छड़ी से उसने जय रूपी नौबत बच्ाईं थी, दा ! 
उसी कण रूपी लकड़ी को आज़ विधाता ने मानो इसकिये छीन छिया 
कि इम ( अरथांत्‌ गांधारी और मैं ) अंधों को अंधे करने के पाप से 
( अर्थात्‌ अंधों को बुद्धि रूप या पुन्न रूप नेन्न होते है सो दुर्योधन के 
मरनें से वे भी नष्ट हो जायेंगे इस पाप से > विधाता अंधा हो जायगा 
तब डसे भी रकड़ी रखने की आवश्यकता होगी । 

२ रणरूपी नदी । 


( २०६ ) 


उसने दुर्योधन की कर्ण-रूपी छकड़ी छीच की ।” यह उत्प्रेक्षा की गईं 
है। उत्प्रेक्षा-वाचक शब्द का प्रयोग न होने के कारण प्रतीयमाना है । 


प्रतीयमाना हेतुल्रेक्षा--- 


“बालपन विसद बिताइ उदयाचल पै, 
संवलित कलित कलछानि है उमाहै है। 
कहे 'रतनाकर? बहुरि तमतोम जीत, 
उच्चपद आसन ले सासन उद्ाहै है। 
पुनि पद सोऊ त्यागि तीसरे बिभाग मांहि, 
न्यून तेज हे कै सून पास मांहि भ्रावे है। 
जानि पन चौथो अब भेष के भगौहो भानु, 
अस्ताचल थान में पयान कियो चाहे है ॥”२४०॥ 


यहाँ सू्थ के अस्ताचछ पर जाने का कारण उसका 'चौथापन कहा 
गया है, जो कि वस्तुतः कारण नहीं है । उद्प्रेन्‍्ञान्वाचक शब्द न होने के 
कारण प्रतीयमाना है । 
उत्प्रेज्षा यदि किसी दूसरे अछड्भार द्वारा उत्थापित होती है अर्थात्‌ 
उत्प्रेज्षा का कारणीभूत कोई दूसरा अलझ्कार होता है तो वह अधिक 
समत्कारक होती है। जैसे-- 


इलेष-मूला उद्रेक्षा--- 
शुक्ती-संकट सो निकरि मुक्त-निकर दुतिमान , 
रमनी-गल-अधिवास सों मनहु भयो गुनवान ॥२४१॥ 


शुक्ति-संकट से निकसि ( सीप के उदर से निकरूकर अथवा संसार 

के दुःख को त्याग कर ) मुक्त-निकर दुतिमान € कान्तियुक्त मोती 

अथवा तेजस्वी मुक्त पुरुष ) कामिनी की ओआवा के अधिवास से ( कण्ड 

में हार रूप रहने से अथवा ख्तियों के कण्ठ छगने की वासना से ) मानों 
१४ 
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गुणवान ( सूत के धागे से युक्त अथवा सत्व, रज आदि गुणों से युक्त ) 
हो गया है। 
यहाँ 'रमनी-गलरूनअधिवास सा इस हेतु उस्पेक्षा का कारण 

“गुणवान' पद का इलेष है। 

ललितालका'. सुशोमित 

लोभित करती है वेश्रवण-श्री भी | 
तेरी. कपोल-पाली, 
आली ! क्‍या दिशा राजशाजवाली? है ॥२४२॥ 


नायिका की कपोरूस्थछी की उत्तर दिशा के रूप में उत्प्रेक्षा की 
गई है। 'रलितालका' ओर विश्रवण' पद श्विष्ट हैं । 
सापन्ह व-उत्प्रेक्षा-- 

आता है चलके प्रवाह गिरि से पा वेग की तर्जना--- 

होती है ध्वनि सो न, किन्तु करती मानो वही गज॑ना, 

वीची-ले म-खिली सुदन्त-अवली ये फेन आभास है, 

श्री गंगा कछि-काल का कर रहीं मानो बडा हास है ॥२४३॥ 


यहाँ श्री गढ्गगा के प्रवाह के फेनों का ( झागों का ) निषेध करके 
उस में कछि-काछ के हास्य करने को उत्प्रेक्षा की गईं है, अतः यह 
सापहव-उत्प्रेक्षा है । 


4 कपोल पक्ष में छछित अकिक्रावली और उत्तर दिशा के पक्ष में 
अलकापुरी । 

२ कपोल पक्ष में वै> निश्चय, अ्रवर्णों ( कानों ) की शोभा और 
धत्तर दिद्या के पक्ष में वैश्ववण अर्थात्‌ कुबेर की शोभा । 

३ राजराज नाम कुबेर का है, कुबेर उत्तर दिज्ञा के पति हैं अतः 
उत्तर दिशा कुबेर की दिशा कही जाती है । 


( शशृ१ ) 


“वपछ-तुरंग चख, भ्वकुटी जुआ के तारे, 
धाय धाय मिरत पिया के हित पथ है। 
तरह्ष तरौना चक्र, आसन कपोल गोछ, 
आयुध श्रठक बंक विकस्यो सु गथ है। 
सारथी सिगार हाव भाव कर रोरी लिये, 
मन से भर्तनमन की गति लथपथ है। 
विविध बिलास साज साजे कवि “उरदाम!, 
मेरे जान मुख मकरध्वज को रथ है॥” २४४ [४] 
यह खूपक मिश्रित उत्प्रेक्षा है। नेन्न थादि में जो तुर॑ंग भादि का 
रूपक किया गया है, उसके द्वारा नायिका के मुख में कामदेव के रथ की 
उद्प्रेक्षा सिद्ध होती है । 
अन्य अलद्जारों से उप्रेक्षा का प्थकरण--- 
आंतिमान अलूछ्वर में एक वस्तु में अन्य वस्तु को कल्पना की जाने 
में सत्य वस्तु का ज्ञान नहीं होता है, कवि द्वारा ही सत्य वस्तु का कथन 
किया जाता है । उद्प्रेक्षा में वस्तु के सत्य स्वरूप का भी ज्ञान रहता है। 
सन्देद अल्कार में ज्ञान को दोनों कोटियाँ समकक्ष प्रतीत होती हैं । 
उद्ेक्षा में एक कोटि जिसकी उत्प्रेक्षा की जाती है, प्रबछ रहती है । 
अतिशयोक्ति में अध्यवस्ताय सिद्ध होता है अर्थात्‌ उपमेय का निग- 
रण' होकर उपमान मात्र का कथन होता है। उत्प्रेक्षा में अध्यवसाय 
साध्य रहता है, अथांत्‌ उपमान का अनिश्चित रूप से कथन होता है । 


पाप-ररअउरयमबर२८8 2; पार यी. सेट रकाउउरक्रसारफारपतातकामी, 


१ निगरण का अर्थ है निगल जाना-हजम कर जाना। अतिशयोक्ति 
में उपमेय का कथन न होकर केवक उपमान का कथन होता है, अथांत्‌ 
| | [अत 
डपमान द्वारा उपमेय का निगरण किया हुआ द्ोता दै । 


(६ १२१२ ) 
(१५) &795१5 अलझ्वर 

अतिशय का अथ' है अतिक्रान्त अर्थांव उछ्ंघन | अतिशयोक्ति 
अछट्टार में कोकमर्यादा को उल्लंघन करनेवाली उच्ति होती है । 

अतिशयोक्ति का विषय बहुत व्यापक है। शब्द ओर अर्थ की जो 
विचिन्नता ( अलड्भारता ) है वह अतिशयोक्ति के ही आश्रित है। अति- 
शयोक्ति के भिन्न-भिन्न चमत्कारों की विशेषता से अछड्भारों के मिन्न- 
सिन्न नाम निदिष्ट किये गये हैं । जहाँ किसी चमत्कारक उक्ति में किसी 
विशेष अरूछ्ार का नाम निर्दिष्ट नहीं किया गया हो, वहाँ अतिशयोक्ति 
सलझ्भार कद्दा जा सकता है। आचाय दण्डी ने काव्यादश में सन्देह, 
निश्चय, मीलित और अधिक आदि बहुत से अछक्षारों को प्रथक्‌ न 
छिखकर अतिशयोक्ति के अन्तगंत ही लिखा है। दुण्डी ने अतिशयोक्ति 
प्रकरण के डपसंहार मे लिखा है कि अतिशय नाम की उक्ति चाचस्पति 
द्वारा (जिता है । यह बहुत से अन्य अलड्लारों की भी आश्रयभूत है।* 
कोक-सीमा के उछंघन के वर्णन में अतिशयोक्ति नामक एक विशेष अल- 
इगर भी माना गया है, उसके भेद इस प्रकार हैं--- 


अतिशयोक्ति 





'इन्‍तमहु डालता अहकनो 

३ भेदकातिशयोक्ति | ४ असम्बन्धातिशयोक्ति 
१ रूपकातिशयोक्ति ३ ४00७3 है 5 ३ 
का की कार की पा ॥एका 
शुद्धा सापहवा सम्भाव्यसाना निर्णीयमाना अक्रमा० चपला० अत्यन्ता० 
१ अतिशयितः । न्वि० अतिक्रान्ते---शब्दार्थचिन्तामणि । 
२ “अलड्भारानतराणामप्येकमाहुः परायणस | 


वागीशमहितासुक्तिमिम्राम तिशयाहयाम्‌ ॥! 
काव्यादश परि० २२२० 


( ९ए१ईं ) 


रूपकातिशयोक्ति _ 

उपमान द्वारा निगरण किये हुए उपमेय के अध्यव- 
सान को रूपकातिशयोक्ति कहते क्‍ 

निगरण का अथ है निगल जाना अर्थात्‌ उदरगत कर छेना और 
. अ्रध्यवसाय का यहाँ यह अझे है कि उपभेय को न कहकर केवछ उपमान 
को कहना | अथांत्‌ आहाय असेद का निश्चय | रूपकातिशयोक्ति में 
उपसेय ( आरोप के विषय ) छा कथन न किया जाकर केवछ डउपमान 
( आरोप्यमाण ) के कथन द्वारा ही उप्मेय का वर्णन किया जाता है | 
अतः इसमें गोणी साध्यवसाना लक्षणा' रहती है। ओर भेद में अभेद्‌ 
कहा जाता है । अथांत्‌ उपसेय और उपसान दो पदाथ होने के कारण 
दोनों में भेद होते हुए भी उपसेय का कथन न किया जाकर केवल उप- 
मान कहा जाता है । द 
रूपकातिशयोक्ति का रूपक से प्रथकरण-- 

रूपक में उपमेय और उपमान दोनों का कथन होता है। अतः 
केवछ आहाय अमेद होता है ओर अतिशयोक्ति में केवछ उपमान का 
कथन किया जाता है अतः आहाय अभ्ेद्‌ अध्यवसान रूप होता है । 
रूपकातिशयोक्ति का उदाहरण--- 

यमुना-तट कानन में स्थित है मिज्ञता करने पर खोज पता, 

जन श्आश्रित जो रहते, उनका पथ-खेद सभी हरता रहता, 

कनकाभ-लता अवलंबित है वह श्याम-तमाल सदा स्फुरता, 

अविलंब शरण ले रे, उसका श्रब क्‍यों यह ताप वृूथा सहता ॥२४५॥ 








१ आहाय-अभेद अर्थात अभेद न होने पर भी अभेद सान लेना | 
२ लक्षण को समझने के लिये इस अथ का प्रथम भाग रस 
अश्जरी देखिये । ' 


( २१५४ ) 


“है बिखेर देती वसुंधरा मोती सब के सोने पर, 
रवि बटोर लेता दै उनको सदा सबेरा होने पर, 
और बिराम दायिनी अपनी संध्या को दे जाता है, 
शुन्य श्याम-तनु जिससे उसका नया रूप दिखलाता है ॥/”२४८॥ 


यह निशा-कालीन, प्रातःकालीन और सन्ध्या-कालीन तारागणों का 
वर्णन है । उपसेय तारागणों का कथन नहीं किया गया है केवछक उपमान 
मोतियों का कथन किया गया है | 


सापहव रूपकातिशयोक्ति--- 


अपइनुति के साथ जहाँ रूपकातिशयोक्ति होती है व्दाँ सापहनव- 
भ्रतिद्नयोक्ति होती है । 

मुक्ता-खचित विद्रुमों में वह भरा मधुर रस श्रनुपम है, 

पुष्प, भार-वाहक केवल हैं वहाँ नहीं पाते हम हैं, 

सुधा, सुधाकर में न कहीं है वसुधा में यदि सुधा कहीं-«- 

तो है वहीं देखिये चछ कर रमणी में प्रत्यक्ष यहीं ॥२४९॥ 


यहाँ नायिका के अधराम्गत-उपमेय का कथन न करके बिह्ुम 
( अधघर के उपमान ) और मुक्ता ( दुन्तावछी के उपमाव ) के मध्य में 
मधुर रस ओर सुधा-उपमान का कथन किया गया है। मधुर रस भादि 
का पुष्पादिक में निषेध किये जाने के कारण सापह्वव अतिशयोक्ति है । 

ग्वाछ कवि ने अपने अलछक्षार-अम-संजन' में यह लिखा है कि 
सापहृूव रूपकातिशयोक्ति 'परिरुंख्या अलड्ार में मिर ज्ञाती है । पर 
यह उनका अ्रम है सापहुच अतिशयोक्ति में उपसेय का निगरण होता 
है -- केवल उपमान का कथन किया जाता है। ओर 'परिसंख्या' में 
उपमेय-उपमान भाव नहीं रहता है। अतः इन दोनों में यद्द स्पष्ट 
सेद दै । 


( २१६ ) 
भेदकातिशयोक्ति 


उपमेय के अन्य वर्णन में भेद"णएिएण गए 
होती है । 


रूपकातिशयोक्ति मे भेद में अमैद होता है ओर भेदफातिशयोक्ति में 
असेद में भेद होता है, अथात्‌ वास्तव में सैद न होने पर भी सेद्‌ कथन 
किया जाता है । 
है अन्य धन्य रचना वचनावलढी को, 
लोकोत्तरा प्रकृति लोक-हितैषिणी भी। 
जो कार्य आये-पथ-दशशंक हैं उन्होंके--- 
है मित्र | वे सब विचित्र महजनों के ॥२५०॥ 
यहाँ सजनों के छोकिझ चरित्रों में अन्य! छोक्ोत्तर' और “विचित्र” 
पदों के द्वारा मद वर्णन किया गया है । 
“अनियारे दीरध नयनि किती न जुबति सयान, 
वह चितबन और कछू जिहि बस होत सुजान ॥”२५१॥ [४३] 
यहाँ कामिनी के अन्य साधारण कशक्षों में 'ओ रें! पद्‌ के द्वारा भेद 
बताया गया है। 
“ओरें भाँति कुंजन में राग-रत भौंर भीर 
और भाँति सौरिन में बौरन के न्‍वे गये। 
कहेँ 'पदमाकरः सु औरें भाँति गलियान- 
छलिया छुवीले छेड और छब्रि छे गये । 
श्रोरे भाँति बिहग समाज में अबाज होति, 
अबे रितुराज के न आज दिन ह गये। 
और रस और रोति औरें राग और रंग, 
और तन श्रौरें मन ओर बन हो गये ॥?२५२॥ [१६] 


( २१७ ) 


वसनन्‍त आगमन के इस वर्णन में ओ रें! शब्दों के द्वारा कुन्न आदि 
में भेद न होने पर भी भेद कहा गया है । 


सम्बन्धातिशयोक्ति 
अमम्बन्ध में सम्बन्ध कल्पना किये जाने की सम्बन्धा- 
ट्लि हि कहते हैं। 
इसके दो भेद हैं-- 
(३ ) सम्भाव्यमाना ! जे “गदि! जो आदि शह्दों के प्रयोग 
द्वारा असम्भव कल्पना की जाय । 
(२) निर्णीयमाना । जहाँ निश्चित रूप से असम्भव कढ्पना की 
जाय । अर्थात्‌ निर्णीत रूप से असम्भव वर्णन किया जाय । 
सेभाव्यमाना-- 
“करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं घर्षित हुए, 
तब विस्फुरित होते हुए झ्ुजदंड यों दश्शित हुए, 
दो पद्म शुंडों में लिए दो शुंड वाला गज कहीं- 
मर्दन करें उनको परस्पर तो मिल समता वहीं ॥”२५१॥[ ५० ) 
यहाँ कहीं” शब्द द्वारा दो शूड वाले हाथी की असम्भव कदपना 
की गई है अतः सम्भाव्यसाना है। अर्थात्‌ दो शूंड्‌ वाले हाथी के होने 
का सम्बन्ध न डोने पर भी कहो शब्द के प्रयोग द्वारा असम्भव सम्बन्ध 
कव्पना की गई है। 
“आनन कोटिन कोटि हलहै प्रति-आनन कोटिन जीभ जु पावे, 
सारदा संकर सेसो गनैसो प्रसन्न हो जो जुग कोटि पढ़ावें, 
ध्यान धरे तजि आनि बिषे वह दचजू? ग्यान जो ब्रह्म पै पावे, 
ए. जननी जगदम्ब! चरित्र ये तेरे कछू तब गावे तो गाव ॥?२५४॥[२५] 
यहाँ भी 'ज्ञो' पद के प्रयोग द्वारा सम्भाव्यमाना सम्बन्धाति- 
आायोक्ति है । 


( श१श८ ) 


जहाँ यदि” और जो” आदि के प्रयोग होने पर भी वास्तविक वर्णन 
होता है वहाँ यह अलकऊ्कार नहीं होता है | जैसे-- 
“तक्र जो न मॉँग लेतो कुंडल कबच पुनि, 
चक्र जो न ढीलती घरनि रथ-घार तो। 
कुंती जो न सरन समेटि छेती द्विजराज, 
साप जो न हो तो, सल्य सारथी न जारतो । 
'तोषनिधि! जो पै प्रभु पीत-पट वारो बनि, 
सारथीपने को कछु कारण न सारतो। 
तो तो बीर करन प्रतापी रविनन्दन सु, 
पांडु-सुत-सेना को चबेना करि डारतो ॥”?२५५॥[२४] 
यहाँ 'जो' शब्दों का प्रयोग है परन्तु कर्ण की ओर पाण्डवों की 
वास्तविक अवस्था का वर्णन होने के कारण अलद्भार नहीं है । 
सम्भाव्यमाना अतिशयोक्ति को चन्द्राठोक ओर कुबलूयानन्द में 
'सम्भावना' नाम का एक स्वतंत्र अल्छार माना है। दण्डी ने इसे 
अद्शुतोपमा नामका उपमा का ही एक भेद्‌ लिखा है । 


निर्णीयमाना -- 


जलद | गरज करु नांहि सुनि मेरो मासिक गरम, 
गुनि मत-गज-घुनि ताहि उछरठ है मेरे उदर ॥२५३॥ 
मेघ-गर्जना को गज-ध्वनि समझ कर सिहनी के गर्भ का उछछना 
भसभ+्भव है अतः सम्बन्ध न होने पर भी यहाँ कद्दा गया है ओर निश्चित 
रूप से सम्बन्ध कहा गया है अथांत्‌ यदि! आदि शब्दों का प्रयोग 
नहीं किया गया है अतः निर्णीयमाना अतिशयोक्ति है । 


असम्बन्धातिशयो क्ति 
के में असम्बन्ध कहने को असम्बन्धातिशयो क्ति 
कहते हैं । 


( २१९ ) 


जुग उरोज तेरे श्र्ली | नित नित अधिक बढ़ांय, 
अब इन भुज-लतिकान में, एरी, ए न समाँय ॥२४७॥ 
उरोजञ्ों का दोनों भुजाओं के मध्य भाग में होने का सम्बन्ध' 
प्रत्यक्ष है. फिर भी यहाँ उरोजञ्ों को उससे अधिक विस्तृत कहकर अस* 


सम्बन्ध कहां गया है । 
कारणातिशयोक्ति 
कारण और काये के पोर्वापये-विपयेय में कारणाति- 
शयोक्ति होती हे । 


सर्वत्र 'कारण” पहिले और उसके बाद कार्य” हुआ करता है; 
जहाँ इस नियम के विपरीत वर्णन होता है, वहाँ कारणातिशयोक्ति 
होती है । 

इसके तीन भेद हैं।--- 


(१ ) अक्रमातिशयोक्ति 
जहाँ काये और कारण का एक ही काल में होना 


कहा जाता है वहाँ अक्रमातिशयोक्ति होती है । 

४धउज्यों संग गज-कर-कमल चक्र चक्र-घर हाथ, 

करते चक्र रु नक्र-सिर घर ते बिलग्यों साथ ॥२५८॥ 

यहाँ गज-झुण्ड से कमछ का उठना यह कारण और श्रीहरि के हाथ 
से सुद्शन-चक्र का उठना और मगर का शिर कटना यह कारये, दोनों का 
एक ही साथ होना कहा गया है । 
40उते वे निकारें बर-माला दृस्य-सपुट सौं, 
इते अखै तून के निकारत ही बान के । 


$ यह अजुन के युद्ध का वर्णन है। भजन द्वारा तृणीर से बाण के- 
निकालते ही स्वग में अप्सरायें वर-माछा निकाछने रूगती हैं। गाण्डीव 


( २२० ) 


उते देव-बंधू माहअधि को सँघान करे, 
गाण्डीव की सुरबी पे होत ही सँधान के | 
इते जापै कोप की कठाच्छ भरे नैन परे, 
उत्ते भर काम की कटठाच्छ प्रेम पान के । 
मारिबे को बरबे को दोनों एक साथ चलें, 
इते पार्थ-हाथ उते हाथ अप्छुरान के ॥”?२५९॥[६३] 
यहाँ अजुन द्वाश अक्षय-तुण से बार्णो का निकालना, भादि 
कारणों का और युद्ध में मरने के पश्चात्‌ वीर पुरुषों को स्वर्गोक 
में अप्सराओं का प्राप्त होना आदि काय का एक ही साथ होना कहा 
गया है । 


(२ ) चपलातिशयोक्ति 


जहाँ कारण के ज्ञानमात्र से कार्य का होना कहा 
जाता हे वहाँ चपलातिशयोक्ति होती हे । 


'जाऊ के जाऊँ न! यह सुनतहि पिय-मुख बात, 
ढरकि परे करसों व्यय सूख गये विय-गांत ॥१६०॥ 


यहाँ प्रिय-गमन रूप कारण के ज्ञानमान्न से नायिका के हाथ से 
कक्कण का ढीछा होकर गिर जाने और शरीर का सूख जाने रूप कार्य का 
होना कहा गया है । 


पर बाण के खेँचते ही वे देवाडगगनायें वरमाछाओं की अन्थियों को खेंचने 
छगती है । क्रोध से भरे अज्ञन के कटाक्ष जिस शत्रु पर गिरते हैं, अप्स- 
राओं के कामकठाक्ष उस पर गिरने छूगते हैं। कोरवों के वीरों को मारने 
के लिये अज्ञन के हाथ और उनको बरने के किए अप्सराओों के हाथ एुक 
ही साथ चलते हैं । 


( २२१ ) 


(३ ) अत्यन्तातिशयोक्ति 
जहाँ कारण के प्रथम ही काये का होना कथन किया, 
जाता है, वहाँ अत्यन्ताविश्वयोक्ति होती हे । 


“ग्रजब अखड बांह बलित लता लों बसी 
मंडित बिशद मारू मत्र-मा मढति है। 
परम निस्ंके पान कोबे की झघधिर चाह 
लबद्धिरयाम' साहस अभंग में बढति है। 
रावरी कृपान रन रंग बीच रामचंद्र ! 
बंक बढ़ि फन पे बहाली यों चढ़ति है। 
प्रान पहिले ही हरे अछुर सेंघातिन के 
पीछे पन्नगी लो म्यान-बाँबी तें कढ़ति है ॥?२६१॥[५५] 
यहाँ कृपाण का भ्यान से निकछना जो कारण है, उसके प्रथम दी 
राक्षसों के प्राणान्‍्त होने रूप काय का होना कट्दा गया है । 
“ रसत रमा के संग आनेंद-उमंग भरे 
अंग परे थहरिं मतंग  अवराधे पे । 
कहे 'रतनाकर! बदन-हुति औरें भई 
बुँदे छुई छुछकि दगनि नेह-नाघे पै। 
घाये उठि बार न उबारन में छाई रंच 
चंचला हू चकित रही है बेग साथे पे । 
आबत वितुण्ड' की पुकारी मग आधे मिल्ली, 
लौटत मिलयौ तौ पच्छिराज* मग श्राघे पे |।?२३२॥[१७] 
यहाँ गजेन्द्र की पुकार सुनने रूप कारण के प्रथम ही उसके उद्धार 
करने के किये प्रस्थान करना रूप कार्य का होना कहा गया है । 
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१ हाथी । २ गरुडु । 


( २२९२ ) 


(१६) तुल्ययोगिता अलझ्टार 


तुल्ययोगिता का अर्थ है तुल्य पदार्थों का योग। तुल्ययोगिता 
'अछटड्टार में अनेक प्रस्तुतों का या अप्रस्तुतों का ग्रुण या क्रिया रूप एक 
घर्म मे योग अर्थात्‌ सम्बन्ध आदि कथन किया जाता है। इसके तीन 
“मैद्‌ हैंः-- 
प्रथम तुल्ययोगिता 


केवल अनेक ग्रस्तुतों का अथवा केवल अप्रस्तुतों का 
एक ही साधारण धर्म एक बार कहा जाय वहां प्रथम 
तुस्थयोगिता अलड्जार होता हे । 


प्रथम तुल्ययोगिता में औपम्य ( उपसेय-उपसमान भाव ) गस्य 
( छिपा हुआ ) रहता है। अर्थात्‌ अनेक उपमेयों का अथवा अनेक 
डउपमानों का एक घधसे कहा जाता है । किन्तु उपसा की तरह तुल्ययोगिता 
में सादइ॒य की योजना करने वाले साधारण-घर्म-वाचक शब्द का प्रयोग 
नहीं द्वोता है । 
लक्षण में 'एक बार! कहने का तात्पय यह है कि प्रकृर्तों या अग्रकृतों ' 
के धर्म का एक हो बार प्रयोग किया जाता है, प्रत्येक के साथ पृथक 
पृथक नहीं । अतः--- 
दाख मधुर दि मधुर है मधुर सुधा हू होइ | 
जो लागे जाकों मधुर ताको मधुर सु सोह ॥२६३॥ 
ऐसे धणनों में तुल्ययोगिता नहीं समझ्नना चाहिये, क्योंकि यहाँ 
दाख हा प्रत्येक के साथ मधुर धर्म का एथक एथक्‌ प्रयोग किया 
गया है।' 


3 देखिये, काब्यप्रकाश की प्रदीप व्याख्या । 


( शश३ ) 


प्रस्तुतों के एकधम का उदाहरण--- 


८“ तर्च ढके सोहत नहीं उघरे होत कु-वेस, 
अरघ-ढके छवि पाठु हैं कवि-अच्छुर, कुच, केस ॥२६४॥ 
यहाँ कवि-वाणी ( काव्य ) कुच ओर केश तीनों वर्णनीय डोने के 
कारण प्रस्तुत हैं । इन तीनों का 'अरध ढके छवि पातु हैं! यह एक दी 
क्रिया रूप घम एक दी बार केदा गया है । 
“कह यहै भ्रुति सुझ्ृत्यों यहे सयाने लोग, 
तीन दबावत निसक ही पावक, राजा, रोग ॥?२६५॥[४३] 
यहाँ पावक, राजा और रोग इन तीनों प्रस्तुतों का “निसक' ही 
दुबाव' यह एक धर्म कद्दा गया है। 
“भूषन भूषित दूषन-हीन प्रबीन मद्दारस में छवि छाई, 
पूरी अ्रनेक पदारय तें जिद्दि में परमारथ स्वारथ पाई, 
आओ उकते मुकते उलही कवि “तोष” अनोप मई चतुराई, 
होत सबै मुखकी जनिता बनि आवतु जो बनिता कबिताई ॥??२६६॥[२३] 
यहाँ वनिता ओर कविता दोनो प्रस्तुर्तों का भूषन-भूषित आदि एक 
धरम कहे गये हैं। यह इलेष-मिश्रित तुल्ययोगिता है । 
कपट-नेह श्रसरल मडिन करन निकट * नित बाख, 
गनिका-कुटिल-ऋटाचउछु, खल् दोऊ ठगत स-हास ॥२६७॥ 
यहाँ गणिका के कठाक्षा ओर खल ये दोनों प्रस्तुत हैं--चर्णनीय हैं 
इनका “हँसते हुए ओरों को ठगना' एक ही क्रिया रूप चर्म कहा गया 
है। यह भी इलेष-मिश्रित है । 


4 असमर्थ | २ मिध्या प्रेम । 
३ कटाछ पक्ष में बांका होना, खरू पक्ष में कुटिक । 


४ कटाश पक्ष में कानों के समीप, खछ पक्ष में कान में दूसरे की 
घुगली करना । 


( र१४ ) 


अप्रस्तुतों का एक धर्म--- 


“छल तेरी सुकुमारता एरी | या जग माँडि, 
कमल गुलाब कठोर से किहि कों लागत नाँहि ॥?२६८॥ 
यहाँ नाथिका की सुकुमारता के वर्णन में कमर ओर गुछाब इन 
दोनों उपमानों का एक ही धर्म कहा गया है । 


दूसरी तुल्ययोगिता 


हित और अनहित में तुल्य-बृत्ति वर्णन में दूसरी 
तुल्ययोगिता होती हे । 


अर्थाव्‌ मिन्र और शत्रु के साथ एक ही समान बत्ताव किया जाना- 
प्रफुल्नता प्रातत जिसे न राज्य से 
न म्लानता भी वन-वास से जिसे। 
मुखाम्बुजश्री रघुनाप की, वही 
सुख-प्रदा हो हमको सदैव ही ॥२६९॥ 
यहाँ 'राज्य-आ्राप्त होना' इस द्वित में और “बनवास को जाना! इस 
अनहित में श्रीरघुनाथजी के मुख-कम्र७छ की शोभा की समान श्रृत्ति 
कही गई दे । 
“जे तट पूजन कों बिसतारे पखारे जे अंगन की मलिनाई, 
जो तुव जीवत लेत है जीवन देत हैं जे करि आप ढिठाई, 
दास? न पापी सुरापी तपी अरु जापी हितू अहित्‌ बिलगाई, 
गंग [ तिद्दारी तरंगन सों सब पांव पुरनदर की प्रभुवाई ॥२७०॥[४६] 
यहाँ पूजन करनेवाले ओर शरीर का मर धोने वाके अर्थात्‌ द्वित- 
कर ओर अद्वितकर दोनों को श्रीगडगाजी द्वारा इन्द्र की प्रभुता दिया 
जाना यह समान दृत्ति कही गई है । 
तुल्ययोगिता का यह भेद महाराज भोजकृत सरस्वतीकण्ठाभरुण के 


( २२५ ) 


अनुसार घन्द्रालोक और वुवल्यानन्द में छिखा गया है। यह इलेष 
मिश्चित भी होता है। जैसे-- 

“सर क्रीड़ा करि हरत तुम तिय को 'अरि को मान ॥ २७१॥ 

यहाँ कामिनी रूप मित्र के साथ भोर शत्रु के साथ सर क्रीड़ोँ 
हारा उनका सान हरण किया जाना, यह एक ही वृत्ति है। यहाँ इलेप 
दशा तुव्यचूत्ति है। 'सर” शब्द शिष्ट है, इसका अर्थ कामिनी-पक्ष में 
जल-मीड़ा और शबहु-पक्ष में बाण-प्रीड़ा है। यहाँ तुल्य-बृत्ति में चमत्कार 
है, अतः तुल्ययोणिता ही प्रधान है--इल्ेष तुत्ययोगिता का अड्गमात्न 
है, अधान नहीं । 
तीसरी त॒ल्ययोगिता 

प्रस्तुत की ( उपभेय की ) उत्क्ृष्ट-गुण वालों के साथ 

गणना की जाने को तीसरी तुल्ययोगिता कहते हें । 


आाचाय भामह आदि ने तुल्ययोगिता का केवछ एक यही भेद 
छिखा है। मम्मट आदि भ्ाघचायों ने इस तीसरी तुल्ययोगिता को 
दीपक अल्छार के अन्तग्त माना है, क्योंकि इसमें अस्तुत भोर अप्रस्तुत 
दोनों का एक घर्म कहा ज्ञाता है । 
“कासधेनु अद कामतर चितामनि मन भानि, 
चौथो तेरो सुजस हू हैं म्नसा के दानि ॥”?२७२॥ 
यहाँ राजा के यश ( प्रस्तुत ) की कामधेनु भादि वांछित फ़क 
देने वाली उत्कृष्ट वस्तुओं के साथ गणना करके उन्हीं के समान वॉछित 
फछदायक कहा गया है। 
“एक तुही बृषभानु-सुता अरु तीनि हैं वे जु समेत सचोी हैं, 
झौर न केतिक राजन के कॉबराजन की रखना ये नचो हैं, 


१ देखिये, काव्यअ्रकाश की उद्योत टीका | 
१९ 


६ २५६ ) 


देवी रमा कबि 'देव” उमा ये त्रिज्ञोक में रूप की रासि मची हें, 
पे बर-नारि महा सुकुमारि ये चारि बिरंचि बिवार रची हैं ॥?१२७३॥[२७] 


यहाँ वर्णनीय श्रीवृषभानु-सुता की सची, रमा और उम्रा इन 
तोनों उत्कृष्टों के साथ गणना की गई है | 


आापषाभूषण' में इस तुल्ययोगिता का-- 
“तूही श्रीनिधि धर्मनिधि तुदी इंद्र तुहि इृदु ॥२७४॥ [१९] 
यह उदाहरण दिया है। किन्तु इसमें 'ओऔनिधि! आदि उपमानों 
का 'तुही उपमेय में आरोप है; भरतः रूपक है न कि तुल्ययोगिता। 
तुल्ययोगिता के इस भेद में तो उपमेय को उत्कृष्ट गुणवालों के समान 
बताकर उपमेय की उनके साथ गणना की जाती है न कि आरोप । 





छ 


(१७ ) दीपक अलड्ढार 


प्रस्तुत और अप्रस्तुत के एक धर्म कहने को दीपक 
अलड्जार कहते हें । 


दीपक अलछड्भार का नाम दीपक-न्याय के अनुसार है जैसे एक स्थान 
पर रक्‍्खा हुंआ दीपक बहुत-सी वस्तुओं को प्रकाशित करता है उसी 
प्रकार दीपंक' अलड़्डार में गुणाव्मक था क्रियाव्मक एक धर्म द्वारा प्रस्तुत 
और श्रप्रस्तुत दोनों के स्वरूप का प्रकाश किया जाता है। अर्थात्‌ अस्तुत 
और अग्रस्तुत दोनों का एक ही धर्म कहा जाता है। श्री भरतमुनि और 
भसामह आदि भाचायों ने दीपक के आदि, मध्य और अन्त ये तीन भैद 
माने हैं। जहाँ आदि में धर्म कथन किया जाता है वहाँ आदि और 
जहाँ मध्य या अन्त में घर्म कथन किया जाता है वहाँ मध्य था अन्त 
दीपक उन्होंने माना है । 

तुल्ययोगिता में केवछ उपमेयों का अथवा केवर उपसानों का ही 





(६ २२७ ) 


बुक घर्म कहा जाता है। और दीपक में उपमेय।ओर उपसान दोनों का 
थुक धर्म कहा जाता है। इन दोनों में यही भेद है | 
निज-पति-रति कुछटठान, खलन प्रेम श्र८द अहिन शम | 
कपन जनन को दान, विधि जग सिरजे ही नहीं ॥२७५॥ 
यहाँ सप अप्रस्तुत का और कुछटा, खक तथा कृपण प्रस्तुतों का 
“सिरे नहों'! यह अभाव रूप एक धर्म कहा गया है । 
“छुटे छोटे पेड़नि को सूरन की वारि करो 
पातरे से पौधा पानी पोखि प्रतिपारियो। 
फूले फूले फूल सब बीनि इक ठोर करी 
घने घने रुंख एक ठोर तें उखारिबो। 
नीचे मिरि गये तिन्हें दे दे टेक ऊंचे करो 
ऊँचे चढ़ि गये ते जरूर काडि डारिबो। 
राजन को मालिन को प्रतिदिन 'देबीदास? 
चारि घरी राति रहे इतनो विचारिबों ॥?२७६॥|[२८ | 
यहाँ राजा अस्तुत और मारी अग्रस्तुत है । इन दोनों के एक धर्म 
कहे गये हैं । 
“देखे तें मन ना भरे तन की मिटे न भूख, 
बिन चाखे रस ना मिले आम, कामिनी, ऊख ॥”२७७॥ 
कामिनी प्रस्तुत का और भाम तथा ऊख अप्रस्तुतों का यहाँ “बिन 
चाखे रस ना मिले यह एुक धर्म कंहा गया है । 
नदीअवाह रू ईख-रस द्युत, मान-संकेत, 
अ्र-लतिका पांचो यहैँ भंग भये सुख देत ॥२७४॥ 
यहाँ भ्र-छता और मान भस्तुत हैं ओर नदी-प्रवाद, ईंखरस तथा 
थत अप्रस्तुत हैं। इनका चौथे चरण में एक धर्म कद्दा गया है। यह 
इलेष-मिश्रित दीपक है । 


( ररंढ ) 


“घरि राखी ज्ञान गुन गौरव गुमान गो, 
गोपिनि की आवत न भावत भडंग है। 
कहे 'रतनाकरः करत टॉाँय टॉय वृथा, 
सुनत॒ न कोऊ इृदाँ यह मुहचंग है। 
और हू उपाय केते सहज सुढंग ऊधो! 
सॉस रोकिबे को कहाँ जोंग ही कुढंग है। 
कुटिल कटठारी है अठारी है उतगी अति, 
जमुना-तरंग* है तिहारी सतसंगः है ॥?२७९॥[१७] 
यहाँ कयरी, ऊँची अ्षटारी, यमुना की तरंग अप्रस्तुत ओर उद्धवज्ञी' 
का संग 5स्तुत इन चारों का स्वास रोकना ( रूव्युकारक होना ) रूप 
एक धर्म कद्दा गया है । 


दीपक और तुल्ययोगिता का पथकरण--- 


कुछ आचायो के भत के अनुसार दीपक अछझ्भार तुल्ययोगिता के 

ही अन्तर्गत है। उनका कहना है कि केवल प्रस्ततों के अथवा केवल 
क्रप्स्ततों के एक धरम कहने में जब तुल्ययोगिता के दो भेद कहे गये हैं 
तब ध्रस्तत ओर अप्रस्तत दोनों के एुक धर्म कथन किये जाने में कोई 
विशेष विलक्षणता न होने के कारण इसे भी चुल्ययोगिता का ही एक 
सेद सावा जाना उचित है। क्िन्त यह आदरणीय नहीं है। भरत मुनि ने 
वाव्यन्शास््र में केवल उपसा, दीपक, रूपक और यमक ये चार ही 
अलड्जार लिखे हैं अतः दीपक का अछ्ठारों में भ्रस्तित्वत न रहना 


१ ऊँचे मकान पर से गिर जाना यह भाव है। 
२ यमुना जी की धारा में डूब जाना यह भाव है। 


३ उद्धव द्वारा वैराग्य का उपदेश सुनना भी गोपी-जनों ने रूृष्यु के 
समान ही असह्य सूचन किया है । 


४ देखो रसगव्गाधर दीपक-प्रकरण । 


( २२९ ) 


युक्तियुक्त नहीं । यदि दीपक ओर तुक्ययोगिता में विशेष भिन्नता न 
होने के कारण ये दोनो एक का ही अलड्डार के दो भेद माने जायेतो 
हमारे विचोर में तल्‍्य योगिता का ही दीपक के अन्तर्गत साना जाना 
उचित है न कि आद्याचाय भरतमुनि द्वारा प्रतिपादित दीपक का तुल्य- 
योगिता के अन्तर्गत माना जाना । 


( १८ ) कारक-दीपक अलझ्टार 
बहुत सी क्रियाओं में एक द्वी कारक के प्रयोग में 
कारक-दीपक अलड़ार होता है । 
कारक-दीपक अलड्डार में दीपक-न्याथ' के अनुसार अनेक क्रियाओं 
का पुक कारक द्ोता है । 
रसगछूगाधर में इसको दीपक अलक्भार का ही एक भेद माना है । 
“कहत नटत रीकंत खिक्कत हिंलत मिलत लजियात, 
भरे भौन में करतु है नेनन ही सों बात ॥?२८०॥[४३] 
यहाँ कहत, नटत इत्यादि अनेक क्रियाओों का एक कारक है । अथात्‌ 
कत्तों एक नायिका ही है । 
सूर-सरत्र अरू कृपन-धन कुछ-कामिनि-कुल कान, 
सजन पर उपकार कों छोडतु हैं गत-प्रान ॥२८१॥ 
यहाँ कर्ता ओर कर्म के निवन्धन सें दीपक है । 


न्‍विलनलसलकनपरपप०>४ आफ जहहदुएअ+> 4० डक कक सतक. 


१ कर्ता, कम, करण, सम्प्रदान, अपादान और अधिकरण यह 
छः कारक होते हैं । इनमें कोई भी एक कारक का बहुत सी क्रियाओं 
में होना । 

२ दीपक न्याय के किये देखो दीपक भलझ्वार । 


( २३० 9) 


(१६ ) माला-दीपक अलड्ार 


पूर्व कथित वस्तुओं से उत्तरोत्तर कथित वस्तुओं का 

एक धर्म से सम्बन्ध कहने को माला-दीपक अलड्जार 
कहते हैं । 

दीपक और 'एकावली' इन दोनों अलछ्कारों के मिलने पर माला- 
दीपक अलद्धार होता है । 

माकादीपक में दीपक-न्याय के अनुसार उत्तरोत्तर कथित वस्तुओं 
का एक धर्स से सम्बन्ध कहा जाता है। किन्‍त जो उ5च्तरोत्तर पदार्थ 
कहे जाते हैं उनमें पूर्वोक्त दोपक' की भाँति प्रस्तुत अप्रस्तुत भाव नहीं 
रहता है । 


रस सो काव्य रू काव्य सों सोहत बचन महान, 
बचनन सों जन रप्तिक अभ्ररू तिनसों सभा सुजान ॥२८२॥ 


यहाँ प्रथम कथित रस” से उसके उत्तर कथित काब्य का, काथ्य से 
बचनों का, वचनों से रसिक जनों का ओर रसिक जनों से सभा का 
'सेहत' इस एक क्रिया रूप धर्म से सम्बन्ध कहा गया है | 

भारतीभूषण में माक्ा-दीपक का रक्षण-वण्य' अवण्य की एक क्रिया 
का ग्रहीत-मुक्त रीति से व्यवहार किया जाना' लिखा है। किन्तु इस 
लक्षण में व्य अवण्य का प्रयोग अनुचित है--इस अलड्ठार में साध्प्य 
( डपमेय-डपमान भाव ) नहीं रहता है । 


१ 'एकावली' अछड़ार भागे लिखा जायगा । 
३२ 'प्रस्तुताप्रस्तुतोभयविषयत्वा भावेषि दीपकच्छायापत्तिमान्रेण दीपक- 
व्यपदेशः कुदवकयानन्द । 'साहदयसस्परकाॉभावात्‌”! --रसगंगाघर । 


( २४१ ) 


(२०) आवृत्ति-दीपक अल्झ्टार 


अनेक वस्तुओं को स्पष्ट दिखाने के लिए प्रत्येक वस्तु के समीप 
दीपक द्वारा प्रदाश डाछा जाता है, इस दीपक-म्याय के अनुसार आदवृत्ति- 
दीपक में एक ही क्रिया हारा अनेक पद, अर्थ ओर पद-क्षर्थ दोनों प्रका- 
शित किये जाते हैं। इसके दीन भेद हैं--पदाध्ृत्ति, अर्थादृत्ति और 
पदार्थावृत्ति । जिनकी आवृत्ति होती है वे पद प्रायः क्रियात्मक द्वोते है । 


पदावृत्ति-दीपक 


भिन्न भिन्न अर्थ वाले एक ही क्रियात्मक पद की 
आवृत्ति होना | 


आवृत्ति का अथ है बार-बार कहा जाना। 
“घन बरसे हैं री सखी | निसि बरसे हैं देख” ॥?२८३॥ [१९] 
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यहाँ भिन्नार्थ वाले बरसे हैं क्रियात्मक पद की भावृत्ति है। “बरसें 
है! का अर्थ घन के साथ बरसा होना है भ्ौर निशि के साथ संवत्सर है। 


अर्थावृत्ति-दी पक 


एक ही अर्थ वाले भिन्न भिन्न शब्दों की आवृत्ति 
होना । 


“दोरहि सैंगर मत्तगज घावहि हय समुदाय, 
नठ॒हि रग में बहुनटी नाचहि नठ हरषाय ॥”२८४॥ 


यहाँ एकाथ 'दौरहि' ओर धावहि क्रियात्मक शब्दों की आदृत्ति है । 


4 वियोगिनी की उक्ति है कि वर्षा ऋतु की रात्रियाँ मेरे लिये वर्ष 
( संवत्सर ) के समान बड़ी हो रही है । 


( २३२ ) 
पदार्थाव रि दीएछ 


६” 


ऐसे पद की आवृत्ति होना जिममें वही शब्द और 
बही अर्थ हो । 
“प्ीन मृग खजन खिस्यान भरे मैन बान 
अधिक गिलान भरे कंज कल ताल्न के, 
राधिका रसीली के छोर छुबि छाक भरे 
छेलता के छोर भरे भरे छुबि जाल के, 
पवाल? कबि आन भरे सान भरे स्थान भरे 
कछू अलसान भरे भरे मान-माल के, 
लाज भरे लाग भरे लाभ भरे लोभ भरे 
लाली भरे लाड भरे लोचन हैं लाल के ॥?२८५॥[९] 
यहाँ एक दी अथवाले भरें क्रिया-गचरू पद्‌ की कई बार 
आजृत्ति है। 
आवृत्ति-दीपक' 'अलड्वार पदावृति भेद यप्रक से ओर पदार्था- 
घृत्ति 'अनुप्रास' से भिन्न नहीं । कुछ छोग पदावृत्ति की यमक से ओर 
पदार्थावृत्ति दीपक की अनुगप्रास से यह भिन्नता बतडझाते हैं कि दीपऋ में 
क्रिया-बाचक-पद्‌ और पद्‌ के अर्थ दोनों की आवृत्ति होती है। यम्तक 
ओर अनुप्राप्त में क्रियाशाचक पद ओर पदाथों का वियम नहीं होता है । 





(२१) प्रतिवस्तृपमा अलझ्कार 


उपमेय और उपमान के प्रथक-प्थऋू दो वाक्यों में 
एक ही समान-धर्म शब्द-मेद द्वार कहने को ग्रतिवस्तृपमा 
अलड्ार कहते हैं । 


(६ रहेईे ) 


“प्रतिवस्तृपमा' का अथे है श्रतिवस्तु ( अत्येक वाक्याथ ) के प्रति 
डप्सा । यहाँ उपसा शब्द का प्रयोग समान-थरम के लिए है। अर्थात्‌ 
उपसेय और उपमान के दो वाक्यों में एक ही समान-घर्म का प्रथकू- 
प्रथक्‌ शब्द द्वारा कहा जाना । 


प्रतिवरतूषमा का अन्य अरुझ्भारों से परथकरण-- 


१--उपसा में साधारण धर्म का एक ही बार कथन होता है न कि 
शब्द-मेद से दो बार और उपमा-वाचक-शब्दु का अयोग 
होता है। प्रतिवस्तृूपमा में उपमानवाचक-शब्द का प्रयोग 
नहीं होता है । 

२-- दृष्टान्त अलझ्भार॒ में यद्यपि उपमान्वाचक शब्द का भ्रयोग 
नहीं होता है, पर उसमें उपमेय, उपसमान और समान-घर्म 
तीनों का बिम्बन्प्रतिबिम्ध भाव होता है। प्रतिषस्तृपमा में 
एक ही समान-घर्म शब्द भेद से कहा जाता है । 

३--दीपक ओर तुल्ययोगिता में समान-घर्म का एक बार एक शब्द 
से कथन किया जाता है और प्रतिवस्तृपमा में एक ही धर्म का 
प्रथकू-एथक्‌ शब्द-भेद से दो बार कथन किया जाता है । 

४--अथोन्‍्तर न्यास में उपमेय उपसान भाव नहीों होता वहाँ 

आामान्य का विशेष से और विशेष का सामान्य से समथन किया जाता 
है । प्रतविस्तृपमा में एक वाक्य उपमेय रूप ओर दूसरा वाक्य उपमान 
रूप होता है । 


उदाहरण --- 


आपद-गत हू सुनन जन भाव उदार दिखाय, 
अगर अ्रनल में जरत हू' अति सुगंध प्रगटाय ॥र२८६॥ 


यहाँ पूर्दा में विपद-अस्त सज्जन का वर्णन उपमेय वाक्य है। 
-उत्तराद्ध में अभि पर जछते हुए झअगरु ( एक सुगन्धित काष्ठ ) का चर्णन 


( २३२४ ) 


उपमान वाक्य है । इन दोनों वाक्‍्यों में एक ही समान-धर्म--दरिखाय 
ओर अकटाय' इन एथक-पृथक्‌ शब्दों में कहा गया है--दिखाय' और 
गक्टाय' का अर्थ एक ही है केवछ शबदु-मेद है । 
“चटक न छाँड़ुत घटत हू, छजन नेह गमीर, 
फ़ीको परै न बर फटे, रेंग्यो लोह रंग चीर ॥?र२८७॥[४३] 
यहाँ भी पूर्वार्ड में उपमेय वाक्य ओर उत्तराद् में उपसमान वाक्य 
है। इन दोनों में 'चटकू न छोंड्त' और 'फीको न परे! एक ही धर्म 
शब्द-सेद से कहा गया दै। 
प्रतिवस्तूपमा वैधस्य में भी होती है, जैसे--- 
विज्ञ जनन को अमित श्रम, जानत हैं नर विज्ञ, 
प्रसव-वेदना दुसह सों बॉक न होइ अभिज्ञ ॥२८४॥ 
यहाँ अ्रथम वाक्य मे 'जानत हैं? यह विधि रूप धर्म है ओर दूसरे 
वाक्य में “न होइ अभिज्ञ!' यह निषेध रूप धर्म है अतः वैधस्य से एक 
ही धर्म कह्दा गया है । 


माछा प्रतिवस्तृपमा--- 


बहइत जु सप॑ंन को मलय घारत काजर दोप, 
चदहु भजत कलंक को राखदि खलन मह्दीप ॥२८५९॥ 


यहाँ 'बहत! चधारत' एवं “'भजत' ओर 'राखहि' में एक ही धर्म 
शब्द-भेद से कई बार कट्दा गया है अतः माला है । 


(२२) दृष्टान्त अल्नज्ञार 


उपभेय, उपमान और साधारण-धर्म का जहाँ बिम्ब- 
प्रतिबिम्ध भाव होता हे वहाँ रृष्टान्त अलझ्जार होता है । 


( १३५ ) 


, इश्टान्त अलड्जार से दृष्टान्त ( निश्चित ) वाक्य का अर्थ दिखाकर 
दाष्टोन्त ( अनिश्चित ) वाक्याथ का निश्चय कराया जाता है। अर्थात्‌ 
इृष्टान्त दिखाकर किसी कही हुईं बात का निश्चय कराया जाना ।' 
इष्टान्त और प्रतिवस्तृपमा का प्रथक्रण--- 

पतित्स्तूपमा में केवछ साधारण-घर्म का वस्तु-प्रतिवस्तु भाव 
अर्थात्‌ शब्द-सेद्‌ द्वारा एक धर्म दोनों वाक्‍्यों में कहा ज्ञाता है । दृशन्त 
में उपमेय, उपमान ओर साधारण धर्म तीनों का बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव 
रहता है। अर्थात्‌ उपमेय जोर उपमान के दोनों वाकयों में से मिन्न-मिन्न 
समान धरम कहे जाते हैं, जिनका परस्पर में साध्इ्य हो और उपमा में 
“इब आदि बाचक श्दों का कथन किया जाता है। दृष्टान्त में नहीं | 
एवं अथान्तरन्यास में सामान्य का विशेष से या विशेष का सामान्य से 
समथन किया जाता है, दृष्टान्त में तो दोनों ही सामान्य या दोनों ही 
विशेष होते हैं । 
पण्डितराज का मत है कि ( प्रतिवस्तृुपमा और दृष्टान्त में > अधिक 
मिन्नता न होने के कारण इनकों एक ही भ्लड्जार के दो भेद कहना 
धाहिए---न कि सिन्‍न-सिन्‍म अरूड्ार । 
उदाहरण--- 
८ दुस॒ह दुराज प्रजान के क्‍यों न बढ़े दुख हंद, 
अधिक अधेरों जग करत मिलि मावस रवि चंद ॥”२९०॥[४३] 
यहाँ पूर्वांड में उपसेय वाक्य और उत्तराड्े में उपमान वाक्य है | 
इन दोनों में 'दुख हन्द बढ़े”! और “अधिक अँधेरों करत ये ऐसे भिन्‍न- 
भिन्‍न दो धर्म कहे गये हैं, जिनका परस्पर में साटशइय है। बस इसीको 
बिम्ब प्रतिबिस्ब भाव कहते हैं । 


4 दृष्टानतः का अथ है--दृशोडन्तः निश्चयों यत्र स व्श्टान्तर्श 
काध्यप्रकाद । 


( ३६ ) 


पाथोधि लंघन किया कपि सेन सारी 
मंयाद्रि ही श्रतलता उसकी निहारी | 
हुए अनेक कवि काव्य-रसाधिकारी 
मर्मश किन्तु कवि एक हुआ मुरारी ॥२६१॥ 


इसमें पूर्वाद उपमेय वाक्य और उत्तराड उपमान वाक्य है। इन 
दोनों का एथक-प्थक्‌ धमं--समुद्ध की अंगाधता का ज्ञान होना और 
काव्य का ममझ होना कहां गया दे । इन दोनों का बिम्ब-प्रतिबिम्ब 
भाव है। 
पाथोधि मंथन सुरासुर ने किया था, 
पीयूष-दाननयशथ भ्रीहरि को बदा था। 
हुए अनेक कवि, की रस की मथाई, 
रामायणी रस-सुधा तुझ्सी पिवाई ॥र९र॥। 
यहाँ पूर्वाड के उपसेय-वाक्य का समान घम ( अम्तृतदान ) सहित 
उत्तराद्ध में बिंब-प्तिबिब भाव है । 
“सजन नांहि करे तृसकार करे तो 'गुयिन्द” महा सुखदानी, 
नीच करे अति आदर कों हु तथापि वहे दुख ही की निसानी, 
ठोक देय तुरज्ञ ललछाट में हें वह कीरति ही परसानी, 
जो खर पीठ पै लेय चढ़ाइ तऊ जग में उपहास कहानी ॥”?२९३॥[११] 


इसमें पूर्वांड के उपमेय वाक्य का उत्तराड़ के उपसान वाक्य में 
प्रतिबिंब है । 


साला दृष्ठान्तः-- 

“पंछित को बिरछो हैं घने विरछान कों पंछिहु हैं घने चाहक, 

मोरन को हैं पहार घने ओ पहारन मोर रहें मित्नि नाहक, 

“बोधा? महीपन को सुकता श्रो घने मुकतानि के होहि बेसाहक, 

जो घनु हैं तो गुनी बहुत अरु जो गुन हैं तो अनेक हैं गाहक ॥?२९४।|[४५] 


( रे३े७ ) 


यहाँ चतुर्थ चरण उपमेय वाक्य एक है और पहिले तीनों चरणों में 
उपमान वाक्य तीन हैं अतः दशन्तों की माला है । 


चैधम्य में दृष्टान्त--- 


भव के त्रय ताप रहैं तबलों नर के दृढ़-मूल बने हिय मांही, 

जबलों कदनाकर की करुता परिपूरित दीठि परे बह नांही, 

दिसि पूरव मे उदयाचल पै प्रकटे जब है रबर की अझनाई, 

तब पंकरूनकोस-छिप्यो तमतोम कहो वह देत कहाँ दिखराई ॥२९५॥ 
यहाँ पूर्वाड के उपमेय वाक्य में ताप की स्थिति और उत्तराद्ध कें 


उपसान वाक्य में तम का अभाव कटा गया है। अतः वैधम्य से बिम्ब- 
प्रतिबिम्ब भाव है । 


( २३ ) निदर्शना अलड्ढार 


निद्शना का अर्थ है दृष्टान्तकरण अथांव करके दिखाना। निद- 
शंना अलक्धार में दृष्टान्त रूप में अपना काय उपमा द्वारा दिखाया 
जाता है । 


प्रथम निदशना 
वाक्य के अथवा पद के अर्थ का असम्भव सम्बन्ध 


जहाँ उपमा का परिकल्पक होता है वहाँ प्रथम निदशना 
अलड्जार होता हे । 


प्रथम निद्शना में परम्पर बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव वाले दो वाक्यों या 
पदों के अर्थ का परस्पर असम्भव सम्बन्ध होता है अतः वह उपमा की 
कब्पना का कारण होता है। भ्र्थांत उपमा की कठपना की जाने पर उस 
असग्भव सम्बन्ध की अधघम्भवता हट जाती है। 


इद्दान्त अलछक्वार में भी उपमेय भोर उपमान वाक्यों का परस्पर में 


( रहे८ ) 


बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव होता है। पर दृष्टास्त में वे दोनों वाक्य निरपेक्ष 
होते हैं, केवल उपमान के वाज्याथ में दृष्टान्त दिखाकर उपसेय के वाक्यार्थ 
का निश्चय कराया जाता है। और निद्शना में उपमेय ओर ड्रपमान 
चाक्य परस्पर में सापेक्ष होते हैं अर्थात्‌ उपमेय के वाक्याथ में उपमान 
के वाक्याथ का आरोप किये जाने के कारण दोनों का परस्पर सम्बन्ध 
श्हता है। 

प्रथम निद््शना दो प्रकार की होती दै--वाक्या्थ निद्शेना और 
पदार्थ निद्शना । 


वाक्याथ निदशना का उदाहरण--- 


कहाँ अल्प मेरी मती ! कहाँ काव्यन्मत गूढ़ | 
सागर तरिबो उड्डुप) सों चाहतु हों मति-मूढ़ ॥२९६॥ 


थहाँ पूर्वांड के--काव्य-विषयक अंथ की रचना करने वारा अत्प- 
मति मैं! इस वाक्य का उत्तराड़ के 'बाँसों की नाव से समुद्र को तरना 
चाहता हुँ. इस वाक्य से जो सम्बन्ध है, वह असम्भव है । क्‍योंकि 
ग्रन्थ-रचना करना अन्य काये है ओर समुद्व-तरण अन्य काय है, अथात्‌ 
अन्थ-रचना काय समुद्वत्तरण नहीं हो सकता । अतः यह असम्भव 
सम्बन्ध है, वह 'सुझ अव्पमति द्वारा अन्थ रचना का कार्य बॉसों की 
नाव से समुद्व-तरण करने के समान ( दुश्साध्य » है।' इस प्रकार 
डपमा की कव्पना कराता है। निद्शना के नासार्थ के भनुसार यहाँ 
बर्त द्वारा दोहा के पृवार में कहा हुआ अपना कार्य दोहा के उत्तराद्धे 
की उपमा द्वारा दशन्त रूप में दिखाया गया है । 

अप्पय्य दीक्षित और पण्डितराज ऐसे उदाइरणों में 'ललित” अछ- 
छार मानते हैं। आचाय मम्मट ने 'छछित' को नहीं लिखा है। सम्भवतः 
उन्होंने छलित को निद्शना के ही अन्तगंत माना है। 


३ बॉसों से बनी हुईं नाव । 


( २३६ ) 


कालिदी-तट पै निवास करते हो नित्य राधापते ! 
देते दर्शन भी वहाँ पर तुम्हे अन्यत्न जो खोजते, 
निश्चे वे निज-कण्ठ भूषित सदा चिन्तामणी हो रही | 
देखो भूल उसे विमूदढ़ भुवि में हा! दर ढ़ते हैं कहीं ॥२९७)॥ 
यहाँ भगवान श्रीकृष्ण को जो छोग अन्यन्न खोजते हैं?! इस वाक्य 
का "वे अपने कण्ड में स्थित 'चिन्तामणि को भूछकर पृथ्वी पर ढूढ़ते हैं? 
इस वाक्य में जो सम्बन्ध है वद असम्भव है। अतः “यमुना तट पर 
स्थित प्रभुको अन्यत्र ढँढ़ना वैसा ही है जैसा अपने कण्ड में स्थित चिन्ता- 
भणि को पृथ्वी पर हँढ़वा' इस प्रकार उपमा की कठपना की जाने पर 
अथ की संगति बैठ जाती है । 
माछा निदशना--- 
व्यालाधिप गहिवो चहँ कालानल कर-हीन्ह, 
हालाहल पीबो चहें जे चहँ खल-बस कीन्ह ॥२६८॥ 
यहाँ दुजनों को वश करने की जो इच्छा है, वह सर्परप् को पकड़ने 
कीं, प्रचण्ड अभि को द्वाथ पर रखने की ओर जहर पीने की इच्छा के 
समान है! इस प्रकार तीन उपमाओं की कल्पना की जाती है, अतः 
माला निदर्शना है | 
पालक में माला निदर्शा का नीचे ढिखा उदाइरण 
दिया है--- 
<“भरिवो है समुद्र को संबुक' में, छिति को छिंगुर्ना* पर धारिबो है, 
बेंपियो है मनाल सों मत्त करी, जुही फू सो सैल बिदारिबो है, 
गनित्रो है सितारन को कबि 'सकर! रेनु सों तेनज्न निकारिबो है, 
कबिता समुझाइबो मूढ़न कों सबिता गहि भूमि पै डारिबो है २९९५६] 
ओर 'लक्तितछछाम में मतिरामजी ने निदुर्शना का निम्वलिखित 
उदाहरण दिया है-- 


१ घोंधा ( खीप )। २ कनिष्ठिका अंगुली । 


( २४० ) 


“जो गुनवृन्द सता-सुत में कह्पद्ुम में सो प्रसून समाजै, 
कीरति जो 'मतिराम! दिबान में चँद में चाँदनी सो छब्रि छाजै, 
राव में तेज को पूंज प्रचंड सो आतप सूरज में रुचि साजै, 
जो जप भाऊ के हाथ कृपान सों पारथ के कर बान विराजै ॥?३००॥ [४८ 


किन्तु इन दोनों छन्दों में पण्डितरात्र के मतानुसार रूपक अलझ्भार 
है न कि लनिदश ना । उनका कहना है कि रूपक ओर निदुशना में यही 
भेद होता है कि जहाँ कर्ताओं का अमेद शब्द द्वारा कहा जाता है ओर 
क्रियाओं का अभेद शब्द द्वारा न कहा जाकर अथ से ज्ञात होता है वहाँ 
निदुशना अलड्ढवार होता है भोर जहाँ कर्ता्ों जा अभेद शब्द द्वारा न 
कहा जाऋर अर्थ से अवगत होता है ओर क्रियाओं का अभेद शब्द द्वारा 
कहा जाता है वहाँ “रूपक' होता हे । पहिले वाके--'कहाँ अल्‍्प मेरी 
मती '"*“** *“**, आदि तीनों उदाहरणों में कर्तांओं का ही अमेद 
शब्द द्वारा कहा गया है न कि क्रियाओं का । किन्त “भरिबों है समुद्र 
को संचुक में*" *** , इस उन्द्‌ में 'भरिब्रों आदि क्रिया्ोंका “कविता 
समुझाइबो मृढ़न को इस क्रिया के साथ शब्द द्वारा अभेद कहा गया 
है, अतः रूपक है । 

रूपक अलछक्कार में जिस प्रकार उपमेयवाले एक पद में कहे हुए अथ 
में उपमानवाले दूसरे पद में कहे हुए अथ का आरोप होता है। ८ जैसे- 
मुख-चंद्र! इस वाक्य में मुख में चन्द्र! के आरोप में 'मुख' इस एक 
पद में चन्द्र! इस एक पद का आरोप है ) उसी श्रकार अनेक पद-समृह 
से बने हुए सारे वाक्य में दूसरे सारे वाक्य के आरोप में भी रूपक दोता 
, है। भरिबो है समुद्र को संबुक में! इस पद्य के चतर्थ चरण के-- 
कावता समुझाइबो मुदन को इस वाक्य में प्रथम के तीनों चरणों के. 
वाक्याथ का भारोप किया गया है, अतः रूपक ही है 





3 देखिए रसगडगाधर निद्शना-प्रकरण । 


( २४१ ) 


यदि यह पच्च-- 

रतनाकरैे सबुक चाहें भण्यो छिति को छियुनी पर घारतु हैं, 

गज बाध्यो म्ुनाल सों चाहतु वे जुही फूल सों सैड उपारतु हें, 
कबि 'सकर? तारन चाहें गन्यो अरु रेनु सो तेल निकारतु हैं, 
कबिता समुझावतु मूढ़न वे सविता गह्ठि भूमि में डारतु हैं ॥३०१॥ 


इस अकार होता तो इसमें निद््शना अछड्ठार हो जाता। क्योंकि 
इसमें कत्ताओ का अभेदु शब्द द्वारा कहा गया है न कि क्रियाओं का । 
इसी भ्रकार दूधरे छन्द्‌ में- जो गुनवुन्द सता-सुत में” इत्यादि क्रियाओं 
का “कछपहुम मे सो प्रसून सजावे' ६ त्यादि क्रियाओं के साथ शब्द द्वारा 
असेद कहा गया है, अतः इसमें भी रूपक है । 


रसिकमोहन में रघुनाथ कवि ने निदशना का--- 


“लाखन घोरे मये तो कद्ठा भौ कह्दा भयो जो भये लाखन हाथी, 

है 'रघुनाथ' सुनो हो कहा भयो तेज के नेज दसो दिसि नाथी, 

कचन दाम सो घाम भयो तो कट्टा भयो नापि करोरन पाथी, 

जो न कियो अपनो अपनायके श्रीरघुनायक लायक साथी ॥?३०२॥[५१] 
यह उदाहरण दिया है। किन्तु ऐसे उदाहरणों म॑ निदुशना अलड्भार 

नहीं हो सकता । इसमें बिनोक्ति अलझ्वार की ध्वनि है, क्‍योंकि श्री 

रघुनाथजी के प्रेम बिना प्रथम के तीनों चरणों भें कहे हुए वैभवों की 

व्यर्थता ध्वनित होती है । 


पदाथ निद्शना-- 
ससि को इह्टि ओर हैं अ्रस्त तथा डहि ओर है भानु जदे जबही, 
तब ऊपर कों उनकी किरने बिखरी बिलसे रखरी सम ही, 
दुहँ ओरन घंट रहे लटकी सुखमा गजराज की मजु वद्दी-- 
गिरि रैबत घारतु है सु प्रतच्छ प्रभात में पूनम के दिन ही ॥३०३॥ 
पूर्णिमा के श्रातःकाछ सूथ के डदय और चन्द्रमा के अस्त होने के 
१६ 


( २४२ ) 


समय रेवतक गिरि को दोनों तरफ ,दो घंटा छठकते हुए हाथी की शञ्ञोभा 
को घारण करने वाला कहा गया है अर्थात्‌ एक वस्तु दूसरी वस्तु की 
शोभा को घारण करने वालो कहीं गईं है। किन्तु यह असम्भव सम्बन्ध 
है क्योंकि एक वस्त की ज्ञोभा को दूसरी वस्तु घारण नहीं कर सकती । 
अतः इसके द्वारा-- दो घण्टा छटकते हुए हाथी की शोभा के समान 
रैवतक गिरि की शोभा होती है, इस डउपमा की कढपना की जाती 
है। यहाँ सुखमा (शोभा )> इस एक पद्‌ के अथ के असमग्भव 
सम्बन्ध द्वारा उपमा की कढपना होती है, अतः पदाथ निदशना 
है। पुर्वोक्त वाक्याथ निद्शंना में बहुत से पदों के बने हुए वाक्य 
के अथ के असम्भव सम्बन्ध द्वारा डपमा को करपना की जाती है। 
वाक्याथ निदशना और पदार्थ निदशंना में यही सेद है | 


द्वितीय निदशना 


अपने स्वरूप और अपने स्वरूप के कारण का 
सम्बन्ध अपनी क्रिया द्वारा बोध कराये जाने को द्वितीय 
निदशना अलझ्भार कहते हें । 


क्रिया द्वारा बोध कराया जाना अथात्‌ अपनो क्रिया द्वारा दशन्‍्त 
रूप में उसका कारण दिखाया जाना । 


प्रथम निदशना में जिस प्रकार अप्तृम्भव सम्बन्ध उपमा की कठ्पना 
कराता है उसी प्रकार द्वितीय निदर्शना में सम्भावित सम्बन्ध उपसा की 
कद्पना कराता है । 


उदाहरण--- 


गिरि-शद्ध-गत पाषाण-कण, पा पवन का कुछ घात वह, 
गिरता हुआ है कह रहा अपनो दशा की बात यह--- 


( रहरे ) 


उच्च पद पर जो कभी जाता पहुंच है क्ुद्र जन, 
स्थिर न रह सकता, वहाँ से सहज ही होता पतन ॥३०४॥ 


पवेतके श्छाग पर पहुँचा हुआ कंकडू “भनन्‍्द वायु के धक्के से गिर 
जाने रूप” अपने स्वरूप का और 'छोटा होकर उच्च स्थान पर पहुँच कर” 
अपने गिरने के इस कारण का सम्बन्ध “गिरता हुआ इस अपनी क्रिया 
द्वारा दृश्टान्त रूप में दूसरों को बोध कराता है । 
यहाँ प्वत-श्टडुग पर स्थित छोटे ककडू का पवन से गिर जाने का 
सम्बन्ध है, वह असम्मव नहीं-सम्भावित है। यह सम्भाषित सम्बन्ध 
इस डउपसा की कल्पना कराता दे कि जिस प्रकार छोटा कंकड़ पर्वत क्री 
चोटी पर पहुँच कर पदन के इलके धक्के से सहज ही नीचे गिर जाता 
है उसी प्रकार छुद्ध ( नीच ) जन का भो उच्च पद पर पहुँच कर सहज 
ही अधःपतन हो जाता है । 
दूसरों को व्यर्थ करते ताप, वे-- 
संपदा चिरकाल तक पाते नहीं, 
हो रहा है अस्त प्रीष्म-दिनात में 
दिवसमणि' करता हुआ सूचित यही ॥३०५॥ 


यहाँ सूर्य, अस्त होने रूप अपने स्वरूप का और लोगों को वृथा 
सन्तापकारक होने से अधिक कार तक सम्पत्ति का भोग प्राप्त न होने 
रूप अपने स्वरूप के कारण का सम्बन्ध 'हो रहा है अस्त इस अपनी 
क्रिया द्वारा बोध कराता है । 
“वगर्तों में, गिरि की दरो विपुल में, जो वारि था दीखता, 

सो निर्जीव, मलोन तेज-हत था उच्छवास से शूल्य था, 
पानी निर्भर स्वच्छु, उज्ज्वल महा, उल्लास की मूर्ति कै, 

देता था गति-शील-वस्तु-गरिमा यों प्राणियों को बता ॥?३०६॥[ १] 


१ सूथ । 


६ रे४४ ) 


यह गोवर्धन-गिरि के जल-निझरों का वर्णन है। क्षरनों के स्वच्छ 
और उज्ज्वल जादि गुण युक्त जल द्वारा अपनी गति की क्रिया से गति- 
शीढों के गौरव को बतछाना कहा गया है । 


(२४ ) व्यतिरेक अलझ्भार 


उपमान की अपेक्षा उपमेय के उत्कर्ष वर्णन को 
व्यतिरेक अलड्जार कहते हैं। 

व्यतिरेक पद (वि और “अतिरेक से बना है । वि! का अर्थ है 

विशेष और 'अतिरेक' का अथ है अधिक । व्यतिरेक अलछ्वार में उपमान 


की अपेक्षा उपमेय में गुण-विशेष का आधिक्य ( उत्कृषे ) वर्णन किया 
जाता दे । 


पूर्वोक्त प्रतीप अलड्भार में उपमेय में उपसान कल्पना करके उपमेय 
का उत्कषे कहा जाता है ओर यहाँ उपसान की अपेक्षा उपमेय में गुण 
की अधिकता का वर्णन किया जाता है । 


व्यतिरेक के २४ भैद्‌ होते हैं--- 


१ व्यतिरेक' विशेषेणातिरेकः आधिक्यं गुणविशेषक्षत उत्क्ष 
इंति यावत्‌ ।--काव्यप्रकाश की बारूबोधिनी व्याख्या पू० ७८डे । 


( २४४ ) 
ब्यतिरेक भलड्भार 


डपमेथके उत्कर्ष उपमेय के उत्कषः. केवल उपमान के उपमेय 

और डउपमान के और उपसान के के अपकर्ष के के उत्कषे के 

निकपे के कारण निकर्ष के कारण कारण का कहा कारण का 

का कहा जाना का न कद्दा जाना जाना कहा जाना 
| 


। 
इन चारों सेदों के ५आ उपसेद 





। 
शाब्दी पा द्वारा आर्थी उपमा द्वारा भराक्षिप्तोपमा द्वारा 
! 


इन बारह सेदों दो-दो भेद 
है हर 
इलेथ द्वारा इलेष रहित 
इनके कुछ उदाहरण-- 
शाब्दी-उपमा द्वारा व्यतिरिक--- 
राधा मुख को चंद्र सा कद्ते हें मतिरंक, 
निष्कलक है यह सदा शशिमें प्रकट कलंक ॥३०७॥ 
यहाँ 'सा' शब्द होने के कारण शाब्दी-उपमा है । मुख --डपमेय के 
डत्कष के हेतु 'निष्करंकता' का ओर चन्द्र -उपमान के अपकर्ष के हेत 
*घकलडुता' का कथन है, अतः प्रथम भेद है । 
“तब करण द्रौणाचारय से साश्रय यों ऋहने रूूगा-- 
आचाये | देखो तो नया यह सिह सोते से जगा, 


( शेडई ») 


रघुबर-विशिख से पिधु सम सब सैन्य इससे व्यस्त है, 
यह पार्थ-नंदन पाथ से भी घीर-वीर प्रशस्त है ॥३०८॥[५०] 


यहाँ उपमेय--पाथ-नंदन का ( अभिमन्यु का ) डपमान--पार्थ से 
( अजुन से ) आधिक्य कहा गया है। उपमेय के उत्क्ष और उपमान 
के अपकषे का हेतु नहीं कद्दा गया दे । अतः दूसरा सेद्‌ है । 


छोड सकते हैं नहीं वह काम-शर"* 

प्रिय-हृदय को कर न सकते मुदित वह, 
हैँनतेरे नयन से मृग-हग प्रिये ! 

दे रहे कवि लोग उपमा भूलछ यह ॥३०६॥ 


यहाँ उपमेय--नायिका के नेत्र के उत्कर्ष का हेत न कहा जाकर 
केवकछ उपमान --झूग के नेन्नों के अपकर्ष के हेतु पूर्वार् में कहे गये हैं, 
अतः तीसरा भेद है । 


४तग से मरोरदार खंजन से दौरदार 
चंचल चकोरन के चित्त चोर बाँके हैं । 
मीनन मलोनकार जलरूजन दोनकार 
भेंवरन खीनकार असित प्रभा के हैं। 
सुकबि “गुलाब” सेत चिक्षन बिसारू छाल 
स्थाम के सनेह सने श्रति मद छाके हैं | 
बरुनी विसेस धारे तिरछी चितौन बारे 
मैन-बान हू ते पैने नैन राधिका के हैं ॥/३१०॥[१०) 


यहाँ उपमान--कासबाण का अपक्ष न कह कर केवल नेश्न--- 
डउपसेय के उत्कृष का कथन किया गया है, अतः चतुर्थ सेद है । 


१ थाण। २ कामदेव के बाण । 


(६ ९४५४ ) 


आर्थी उपमा द्वारा व्यतिरिक--- 


सिय-मुख सरद-कमल सम किमि कहि जाय, 
निसि मल्लीन वह, यह निसि दिन बिक्रसाय ॥३११॥ 


यहाँ आर्थी-उपमा-वाचक 'सम' शब्द है। उत्तराद में उपमान के 
अपकर्ष ओर उपमेय के उत्क्ष का कथन है, अतः प्रथम भेद है | इस पद्य 
के कुछ पद परिवर्तन करने पर भ्रार्थी उपमात्मक व्यतिरेक के शेष तीनों 
भेदों के उदाहरण भी हो सकते हैं । 


आक्षिप्तोपमा द्वारा व्यतिरिक--- 


दहन करती चिता तन जीवन-रहित 
दुश्ख का श्रनुभव अतः होता नहीं, 


रातदिन करती दहन जीवन सहित 
है न चिता-ज्वाल की सीमा-कहीं ॥३१२॥ 


यहाँ 'इब! आदि शाब्दी-टप्मा वाचक शब्द और तुल्यादि आर्थी 
उपमसा-वाचक शब्द नहीं हैं--उपमा का आक्षेप हारा बोध होता है। 
अतः आश्षिप्ता-उपमा द्वारा व्यतिरेक है। पूर्वाद्ध में झत्यु रूप उपमान 
का अपकर्ष और उत्तराड्ध में चिन्ता रूप उपमेय का उत्कर्ष कहा गया है 
अतः प्रथम भेद है । 


“वच्िि-छुत चंद्र तें अनंदित चकोर जंतु 

तेरे जस-चंद्र ते कविद्र सुख पातु हैं। 
वह निधि राजे यह दिवानिसि सम राजे 

दह स-कलंक, निकलक यहाँ भावतु ईं। 
वाहि लखें कंज-पुंज मुकुलित होत याहि--- 

लखिं कविद्वंद-मुख-फज बिकसातु हैं। 


( रृ४ड८ ) 


हांस वृद्धि वाकै यह बढ़े नित भूपरान ! 
वाके श्ररि-राहु याते अरि राह पातु है? ॥”३१३॥[२०] 
दूँदी नरेश के यश रूपी चन्द्रमा--उपमेय का उत्कष ओर चन्द्रमा-- 
उपम्तान का अपकर्ष कहा गया है, अतः द्वितीय भेद है । उपमा-वाचक- 
शब्द का अयोग नहीं है--अथ-बल से उपमा का आक्षेप होता है । अतः 
आक्षिप्रोपमा द्वारा व्यतिरेक है। यह रूपक॑ मिश्रित व्यतिरेक है । 
“सवबरी गीघ सुसेबकरनि सुगति दीन्ह रघुनाथ, 
नाम उधारे अमित खड वेद-बिहित गुनगाथ ॥३१४॥[र२२] 
यहाँ पूर्वांद' में श्रीरधुनाथज्ी का अपकृष ओर उत्तराद्ध में थी 
राम नाम का उत्के कहा गया है, अतः द्वि तीय भेद है | उपमा-वाचक 
शब्द का प्रयोग न होने के कारण आक्षिघतोपमा द्वारा व्यतिरेक. है । 


झलेषात्मक व्यतिरिक--- 


सजन गन सेवहि तुम्हे करतु सदा सनमान, 
नहिं भंगुर-गुन कंज लो तुम गाढ़े गुनबान ॥ ३१५॥ 
यहाँ 'छों! शब्द शाबढदी उपसा-वाचक है। "भंगुर' उपभान के 
अपकर्ष का और “गाढ़े! उपमेय के उत्कर्ष का कारण कट्दा गया है । गुण 
शब्द क्लिष्ट है, इसका मनुष्य की प्रशंसा के पक्ष में 'घैय आदि गुण और 
कमल पक्ष में कमर के तन्‍्तु अथ्थ है। अतः इ्ेषात्मक शाब्दी उपमा 
द्वारा व्यतिरेक का प्रथम भेद है । 


$ चन्द्रमा का तो राहु (अरह ) शत्रु है ओर राजा के यश रूपी 
चन्द्रमा द्वारा शत्रु राह पाते हैं अथांत्‌ सीधे साय पर आ जाते हैं । 

२ केवछ शवरी और गीध को सुगति देना यह नन्‍्यूनता रूप 
अपकष। 


३ असंख्य खकू जनों का उद्धार करना यह अधिकता रूप उत्क्ष । 


( २४९ ) 


“हा हा" रहें वाके, यह देश में न हाहा राखे 
वह सतसखत्र यह अगिनित सन्न-घाम | 
प्राचीपति वह, यह सकछ दिशा को, वह 
गोत्र-वछ बैरी यह पूरे बल गोत्र काम | 
-पावै सतकोडि, जो लुठावे यह वाकै लेख, 
हैँ कॉब' विरोकी याकै लक्ख द कबिन ग्राम | 
लाज को जिदहज सुभम काज को इलाज सुर- 
राज को सिरोमनि विराजे रावराजा राम ॥?३१३६॥[६० | 


यहाँ 'सुरराज को सिरोमनि' वाक्य में इलेषात्मक आशक्षिप्तोपमा 
द्वारा बूँदी नरेश का इन्द्र से उत्कष कहा गया है। हा हा 'सन्न' और 
'गोशन्न! आदि श्लिष्ट शब्दों द्वारा इंद्ध का अपकर्ष और राजा का उत्कपे 
कह्दा गया है । 


व्यतिरिक की ध्वनि-- 
नहि राहू की संक है नहिं कलंक की रेखु, 
छुवि-पूरित नित एक रघ भी राघा-मुख देखु ॥ ३१७॥ 
यहाँ केवछ श्रीराधिकाजी के मुख-उपमेय के यथाथ स्वरूप का 
वर्णन है । इसके हारा चन्द्रमा-उपमान से मुख-उपमेय का उत्कर्ष 
व्यक्षना से ध्वनित होता है | व्यतिरेक की यह ऋ«-शक्तिमूलए ध्वनि है । 
आक्षिप्तोपमा के व्यतिरेक मे और व्यतिरेक की ध्वनिर्सें यह 


७ 


अन्तर है कि जाक्षिपघ्रोषमा के व्यतिरेक में उपसान और उसके 


॥ हाहा नामक गंधने । २ आतंनाद । ३ एक सो यज्ञ करने वाला ! 
४ असंख्य अज्न-क्षेत्र | ५ गोत्र का ( पवेतों का ) और बलि राजा का 
शत्रु । ६ अपने गोजन्न की ( कुटुम्बी जर्नों की ) कामना पूर्ण करनेवाला । 
७ बच्ध धारण करने वाला । < झतकोटि द्वव्य का दान देने वाला ! 
९ शुक्राचाय । १० कवि जनों को छक्षों के द्ृब्य दान देने वाढा । 


( ३४० ) 


अपकष सूचक विशेषण शब्द द्वारा कहे जाते हैं और व्यति क की ध्वनि 
में उपमान के अपकर्ष-सूचक विशेषण शब्द द्वारा नहों कहे जाते--केवलछ 
उपमेय के यथाथ स्वरूप के वणन द्वारा ह्वी उपमान की भ्रपेक्षा डपमेय 
का उत्कषे ध्वनित होता है । 


आचाय रुद्ृ" और रुययक ने उपसेय की अपेक्षा उपमान के उत्के 
में भी व्यतिरिक अलझ्ञार माना है ओर निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 


क्षीण हो हो कर पुनः यह चन्द्रमा, 
पूर्ण होता है कला बढ़ बढ़ सभी, 
कर रही तू मान क्यो प्रिय से श्रल्ली ! 
नहीं गत-यौवन पुनः श्राता कभी ॥३१८॥ 


इनके मतानुसार यहाँ योवन' उपसेय ओर “चन्द्रमा डपमान है। अतः 
चन्द्रमा का क्षीण हो, होकर भी फिर-फिर वृद्धि प्राप्त करना, यह उपसान 
चन्द्रमा का उत्कर्ष ओर योवन का क्षीण हो जाने पर फिर प्राप्त न होना, 
यह उपमेय-यौवन का अपकष कहा गया है। किन्तु भाचाय सम्मठ और 
पण्डितराज उपसान के उत्कर्ष में व्यतिरेक नहीं मानते हैं। उनका कहना 
है कि उक्त उदाहरण में भी उपमान चन्द्रमा की अपेक्षा उपमेय-योवन 
का ही उत्कर्ष कहा गया है, क्योंकि यद्दाँ योवन का क्षय उपमेय दे ओर 
चन्द्रमा का क्षय उपमान है, न कि साक्षात्‌ योवन और चन्द्रमा मात्र । 
चन्द्रमा क्षीण हो हो कर भी पुनः बढ़ता रहता है, यह कहकर चन्द्रमा 
को डसने सुूम बताया है और “यौवन क्षीण होकर पुनः प्राप्त 
नहीं हो सकता! यह कह कर यौवन को दुरूस बताया है। वक्ता-- 
दूती को मानिनी नायिका के मान छुटाने के लिए यौवन की दुलेभवा 
बताना ही जभीष्ट है। जतः यहाँ योवन को दढुलूभ बताकर योनन का 
उत्कृष कहा गया है। यदि उपमेय का अपकर्ष शब्द द्वारा कही कद्दा भीः 
जाय तो वहाँ सी वास्तव में उत्कषे कहना अभीष्ट होता है। जैसे--- 


( २५१ ) 


निरपराधी-जनों को करना दुखित, 
विषम्-विष से भी अधिक है हीन यह, 
जहर करता-मात्र भक्षक को विनष्ट, 
सभी कुल को कितु करता क्लीण यह ॥३१५९॥ 
यहाँ निरपराधी जनों को दुःख देना उपमेय है ओर विष उपसान 
है | यद्यपि विष की अपेक्षा निरप्राधी जनों को दुःख देने के काय को 
शब्द द्वारा हीन कहा गया है; परन्तु “विष केवछ खानेवाले को ही नष्ट 
करता है, पर यह सारे कुछ को! इस कथन सें निरफ्राधी जनों को दुश्ख 
देने की ऋरता का वास्तव में उत्कष ही कद्दा गया है । 
साहित्य-दपंणकार विश्वनाथ और अप्पय्य दीक्षित भी रुद्ृ: ओर 
रुय्यक के अनुगामी हैं। विश्वनाथ ने उपमान के उत्कष का निम्नलिखित 
उदाहरण दया है-- 
हनुमदादि निज सुजस सों कीन्ह दूत-पथ सेत, 
में तिहि किय अरि-हास सों उज् वल्ल-प्रभा-निकेत ॥३२०॥ 


विश्वनाथ ने कहा है कि इसमें इन्द्रादि देवताओं द्वारा दूत बनाकर 
दमयन्ती के समीप भेजे हुए राजा नर ने उस दूत-कार्य में असफल 
होकर अपने को घिकार देते हुए कहा है--“श्री हनुमानजी आदि ने 
कृतकाय होकर अपने सुयश द्वारा ओर मैंने असफक होकर शत्रुओं के 
हास्य द्वारा दूत-मार्ग को इवेत किया है।! अतः इसमें उपसान-- 
हनुमानजी की अपेक्षा उडपमेय--नर की नन्‍्यूनता का वर्णन है । अतः इस 
वणन में स्पष्टलया उपमान का उत्फर्ष कहा गया है ।” इसके प्रतिवाद्‌ में 
काव्यप्रकाश के उद्योत ब्याख्याक्षार कद्दते हैं कि “जिस दूत-मार्ग को 
हनुमानजी भादि ने कृत काय होकर अपने यश द्वारा इवेत किया था 


रब 


१ नैषधीयचरित के जिस संस्कृत पद्य का यह अनुवाद है, 
चह पद्य । 


( रधर३े ) 


( .उपमेय का ) उत्कर्ष है। बक्ता कहता है--“यद्यपि में और तू दोनों ही 
खो-वियोगी हैं पर तू जड़ होने के कारण वियोग-दुःख से व्याकुछ नहीं है 
ओर मैं चेतन होने के कारण वियोग-दुःख से व्याकुछ हुँ” अर्थात्‌ तेरी 
अपैक्षा सुझ में यह ( व्याकुछता रूप ) अधिकता है 
... काव्यादशे और कुबरूयानन्द में भनुभय पर्यवर्सायी अर्थात्‌ उपमेय 
के उत्कर्ष ओर उपमान के अपकष के बिना भी उपसेय और उपसावन में: 
किसी भी अकार के भेद के कथनमात्र से भी व्यतिरेका साना है | जैसे- 

हृढ़ मुद्दी बाँध रहतु' छिपे कोस-आगार' | 

भेद कृपान रु कृपन के है केवल आकार ॥३र२र॥ 

यहाँ डपमेय--कृपण और उपसान--कृपाण में इलेष द्वारा देखने में 

आकृति का और छिखने में 'प के “आ! की मात्रा का ( हस्व और दीघे 
होने मात्र का ) भेद कहा गया है| डिन्‍्तु इसमें पण्डितराज ने व्यतिरेक . 
न मान कर गग्योपमा सानी है। उनका कहना है कि आकार का भेद 
मात्र होने पर भी अन्य सब समान होने के कारण अन्ततः उपमा ही है।. 


(२५) सहोक्ति अलड्डूगर 
सह-अर्थ-बोधक शब्दों के बल से एक ही शब्द 
जहाँ दो अर्थों का वाचक होता हे वहाँ सहोक्ति अलझ्ढार 
होता हे 


सहोक्ति अलद्वार में सह भाव की उक्ति होती है भ्थांत्‌ सह, संग' 








१ क्ृपाण ( तलवार ) के पक्ष में हाथ की सुद्दी और कृपण पक्ष में: 
बद्ध-मुष्ठी अर्थांत्‌ किसी को कुछ न देना । 

२ कृपाण पक्ष में स्यान के भीतर छिपा रहना और कृपण पक्ष सें 
धन को छिपाये रखना । द 


( २५४ ) 


और साथ आदि झब्दों को सामथ्यं से एक अर्थ के अन्वय ( सम्बन्ध ) 
का बोधक शब्द दो अर्थों के अन्वय का बोधक दोता है। एक अथ का 
प्रधानता से और दूसरे अथ का अप्रधानता से एक ही क्रिया में अन्चय 
होता है | जहाँ दोनों अथ्थ प्रधान होते हैं वद्ाँ दीपक या तुब्ययोगिता 
अलड्वार होता है अर्थात तुल्ययोगिता और दीपक में उपमेयां का या 
उपमानों का अथवा उपसेय उपसान दोनों का प्रधानता से एक क्रिया 
में अन्चय होता है--प्रधान ओर अप्रधान भाव नहीं होता । 

सहोक्ति अछड्ार कहीं शुद्ध और कहीं इलेष-मिश्रित होता दै । 
शुद्ध सहोक्ति-- 

सकुच संग कुच जुग बढ़त कुटिल मोंद् द॒ग संग, 
मनमथ सग नितंब बढि बिछसत तझनी-अंग ॥३२३॥ 

यहाँ सकुच ओश टग का बढ़ता के साथ शब्द द्वारा सम्बन्ध कहा 
अया है ओर 'कुच! एवं भ्ुकुटि का बढ़त” शब्द के साथ सम्बन्ध 'संग' 
शब्द के सामथ्य से अवगत होता है, जाना जाता है । 
“फूछन के संग फूछि हैं रोम परागन के सेंग लाज उड़ाइ हे, 
पन्नव पुंज के संग अली ! हियरो श्रनुराग के रंग रंगाइ है, 
आयो वसंत न कंत हितू अब वीर ! बदोंगी जो धीर घराइ है, 
साथ तरून के पावन के तरुनीन के कोप निपात हे जाइ है॥”३२४॥[४६] 

यहाँ 'फूल' जादि का 'फूलि हैं! आदि के साथ शब्द द्वारा सम्बन्ध 
कहा गया है और 'रोम' जआादि का 'फूछि हैं' आदि के साथ सम्बन्ध 
'सड्! शब्द के बल से ज्ोध होता है । 


'सद्देक्ति' के मुझ में जध्यवसायरूपा अतिशयोक्ति अर्थात्‌ रूपकाति- 
शयोक्ति रहती है। जले रूपकातिशयोक्ति में आरोप के विषय (डपमेय) 
को न कहकर कैवछ आरोप्यमाण ( उपमान ) कहा जाता है, उसी 
प्रकार सहोक्ति में भो केवक आरोप्यमाण हो कहा जाता है। जैसे इस 


( २५४ ) 


छंद के चोथे पाद में वसन्‍्त के समय में वृक्षों के पन्नों के साथ ही कोप 
का ( मानिनी नायिकाओं के मान का ) निपात ( गिर ज्ञाना ) कहा 
गया है | पर कोप ऐसी वस्तु नहों, जो गिर सके--कोप ( मान ) तो 
छूटता है | यहाँ मान के छूट जाने में निषात ( गिर जाने ) का आरोप 
किया गया है। और मान का छूटना--जो आरोप का विषय है (जिसमें 
गिर जाने का आरोप किया गया है ) न कहकर केवछ “िपात' जो 
आरोप्यमाण है ( जिसका मान छूट जाने में आरोप किया गया है ) 
कहा गया है । इसी प्रकार सहोक्ति के सभी उदाहरणों के अन्दर रूप- 
कातिशयोक्ति छूगी रहती है । 


इलेष-मिथित सहोक्ति--- 
मन सेंग रक्ताधघर भये, सैसव सेंग गति मंद, 
मनमथ सेंग गुरुता लद्दी, तसनी-कुचन अमंद ॥?३२५॥ 


यहाँ अघरों आदि का रक्त आदि होना “भये' आदि शब्दों हारा 
कहा गया है, ओर मन आदि का रक्त होता संग! शब्द की सामथ्य से 
ज्ञात होता है। अतः 'सये' आदि शब्द केवछ 'अधघर” आदि कत्ताओं 
की क्रियाय हैं पर 'सज्ञ शब्द की सामथ्य से मन आदि की क्रियाएँ 
भी हो गई हैं, यही दो अ्थों की वाचकता है। “भये क्रिया पद का 
अधर के साथ प्रधानता' से और मन के साथ गौणता से सम्बन्ध है । 
(क्तः पद में इछेष है--अधर के पक्ष में रक्त का अथे है छाऊ रंग और 
मन के पक्ष में अनुरक्त होना--अतः इलेष-मिश्वित है । 


अलड्ञारसवस्व में कार्य-कारण के पौर्वापय-विपयेय में अतिशयोक्ति- 
मूछा सड्डाक्ति का निम्नलिखित उदाहरण दिया है--- 


१ साथ में के जाने वारा प्रधान ओर साथ में जाने बाला गोण 
अथांत्‌ अग्रधान होता है। 


( २५६ ) 


मुनि कौशिक की पुलकावक्षि संग उठा शिव-चाप लिया कर है, 
तपती-गण के मुख-मणडक संग विनम्र तथेव किया, फिर है, 
मिथिल्षेश-सुता-मन संग तथा उसको झट खेंच लिया घर है, 
ऋगुनाथ के गये के साथ उसे रघुनाथ ने भग्न दिया कर है ॥६२१६॥ 


यहाँ घनुष का भड् होना कारण है ओर परशुरामजी के गे का 
भद्ग होना कार्य है। इन दोनों का 'साथ' शब्द द्वारा एक काल में होना 
कहा गया है। अतः कार्य-कारण के एक साथ होने वाली अतिशयोक्ति 
का यहाँ मिश्रण है । विश्वनाथ ने सी सहोक्ति के इस भेद को माना है। 
पण्डितराज इसमें अतिशयोक्ति ही मानते हैं, न कि सद्ोक्ति। उनका 
कृद्ना यह है कि सहोक्ति के इस उदाहरण में और अतिशयोक्ति क्के--- 
ब-सिर श्ररु अरि-माथ तप | भूमि परत इक साथ ॥| 
ऐसे उदाहरणो में जहाँ कार्य भौर कारण के एक साथ होने का 
वर्णन होता है, कोई भेद्‌ नहीं रहता है । 
जहाँ चमत्कार रहित केवछ सहोक्ति होती है --'सह्! आदि शब्दों 
का प्रयोग होता है--वहाँ अरूझ्ार नहीं होता । जैले--- 
विकसित बन सुखरित श्रमर सीतल मंद सभीर, 
गाउन चरावत गोप संग हरि जम्मुना के तीर ॥३२७॥ 
यहाँ संग शब्द का प्रयोग होने पर भी चम्रत्कार न होने के 
कारण अछझ्गार नहीं है । 





(२६) बिनोक्ति अलझ्भार 


एक के बिना दूसरे के शोमित अथवा अशोभित 
होने के वर्णन को बिनोक्ति अलड्भार कहते हैं । 


बिनोक्ति का अथ है किसी के बिना उक्ति होना। बिनोक्ति अलडझ्भार 


( २५७ ) 


में एक वस्तु किसी दूसरी वस्तु के बिना शोमित अथवा अश्ञोमित 
कद्दी जाती है । यदद अरुड्टार पू्वोक्त सहोक्ति का प्रतिद्वन्द्दी (विरोधी) है। 
बदन सुकबिता के बिना सदन सु बनिता हीन, 
सोमित होत न जगत में नर हरि-भक्ति-बिहीन ॥३२८॥ 
यहाँ सुन्दर कविता आदि के बिना वदन आदि की शोभा-हीनता 
कट्दी गई दे । ४ 
तीरथ को अवलोकन हे मिलि लोकन सों घन हू लहिवो है, 
बात श्रनेक नई छखि के मति ओ बच चातुरता गहिबो है, 
हैं इतने सुख मित्र ! बिदेसु पै एकहि दुःख बड़ो सहिबो है, 
जो मृगलोचनि कामिनि के श्रधरामृत पान बिना रहिबो हें ॥३२२५॥ 
यहाँ कामिनी के बिना विदेश पयटन में सुख के अभाव रूप 
अज्ञोभा का कथन है । 
जआ्रास) बिना सोहत सुभट ज्यों छवि जुत मनि-माल, 
दान बिना सोहत नहीं दृप जिमि गज बल-साल ॥३३०॥ 
यहाँ त्रासः और 'दान'! शब्दों में इलेष होने से इलेष-मुलक 
बिनोक्ति है। 
बिनोक्ति की ध्वनि--- 
“झूम्त द्वार अनेक मतग जंजीर जडे मद-श्रम्बु चुवातै, 
तीखे तुरज्ञ मनोगति चचल पौन के गोनहु ते बढ़ि जाते, 
भीतर चंद्रमुखी अवलोकत बाहिर भूप खड़े न समाते, 
ऐसे भये तो कहा 'तुलसी' जो पै जानकीनाथ के रग न राते ॥?३२३१॥[२२] 


यहाँ भी राम-भक्ति के बिना मनुष्य के वैमवयुक्त जीवन की शोभा 
का अभाव ध्वनित होता है| 


१ सुभट ( वीर ) पक्ष में भय और मणि पक्ष में दोष । 
२ राजा के पक्ष मे दान ओर हाथी के पक्ष में मद का पानी । 
१७ 


( २५८ ) 


नलिनी जग जन्म निरथंक है करके कवि-वबृन्द प्रोमित भी, 

अब देख सकी न कभी वह है निशिरान नभस्थरू मोमित भी, 

रजनीपति का जग जन्म तथा कहते हम हैं, न प्रशंसित भी, 

मनमोहक जो नलिनी-प्रतिभा वह देख सका न ॒प्रफुल्लित भी ॥३३२॥ 
यहाँ कमलिनी का जन्म चन्द्रमा के देखे ब्रिना और चन्द्रमा का 

जन्म प्रफुछ्ठित कमलिनी के देखे बिना अशोमित कहा गया है। यहाँ 

“बिना शब्द के प्रयोग-रहित विनोत्ति होने के कारण इसमें भी विनोक्ति 

की ध्वनि है । 


दाह िातथातन+ पर जन८3००८ कलर एन्मज 


(२७) सम्रासोक्ति अल्नद्भार 


प्रस्तुत के वर्णन द्वारा समान विशेषणों से जहाँ 
अप्रस्तुत का बोध कराया जाता हे वहाँ समासोक्ति अछ- 
ह्वार होता है । 


समासोक्ति का अर्थ है समास से अर्थात्‌ संक्षिप्त रूप से उक्ति। 
समासोक्ति में संक्षेप ले उक्ति यह होती है कि एक अथ्थ के ( प्रस्तुत 
के ) वणन द्वारा दो अर्थों का ( प्रस्तुत भोर अप्रस्तुत दोनों का ) बोध 
कराया जाता है | अर्थात्‌ श्रस्तुत के वर्णन में समान ( प्रस्तुत और 
अप्रस्तुत दोनों के साथ समान सम्बन्ध रखने वाले ) विशेषणों की 
सामधथ्य से अप्रस्तुत का बोध कराया जाता है । 


समासोक्ति में विशेष्य-वाचक शब्द छिष्ट ( दो अथवाका ) नहीं 
होता--केवलछ विशेषण ही समान होते हैं। समान विदशेषण कहीं श्टिष्ट 
ओर कहीं साधारण--अथांत्‌ इलेष-रहित होते हैं । समासोक्ति का विषय 
भी इलेष अछट्»ार के समान बहुत जटिल है। 


(. रुके: ). 
समासोक्ति की अन्य अलड्जारों से प्रथकता-- 


इलेष और समासोक्ति में यह भेद है कि प्रकृत ज्ाश्चित या अप्रकृत 
आश्रित इलेष में विशेष्यन्वाचक पद शिष्ट होता है । समासोक्ति में केवल 
विशेषण छिष्ट होते हैं-विशेष्य छिष्ट नहीं होता है। ओर प्रकृत- 
अग्रकृत उभयाश्रित इछेष में विशेष्य-पद छिष्ट तो नहीं होता है, किन्तु 
अक्ृत ओर अप्रकृत दोनों विशेष्यों का भिन्न-भिन्न शब्द हारा कथन 
किया जाता है। समासोक्ति में दोनों विशेष्यों का भिन्न-भिन्न शब्दों 
द्वारा कथन नहीं किया जाता--क्रेवछ प्रकृत-विशेष्य का ही झाब्द 
द्वारा कथन होता है--समान विशेषणों की सामथ्य से ही अप्रकृत का 
बोध हो जाता है । | 


. भारतीभूषण में इछेष और समासोक्ति में यह भेद बताया गया है 
कि  इलेष में जितने अथथ होते हैं वे सभी प्रस्तुत ( प्रकृत ) होते हैं” 
किन्तु यह भूल है। क्योंकि अस्तुत और अग्स्तुत दोनों के वणन में 
भी रलेष होता है, इसके अनेक डदाहरण इलेष अलझ्लार के प्रकरण में 
दिखाये गये हैं । 


एकदेशविवर्ति रूपक अलक्कार ओर समासोक्ति में यह भेद है कि 
एकदेशविवर्ति रूपक में प्रस्तुत में अप्रस्तुत का जारोप किया जाता है 
अर्थात्‌ उपमान अपने रूप से उपमेय के रूप को आच्छादित कर छेता 
है--ठक छेता है । समासोक्ति में स्वरूप का आच्छादन नहीं होता 
है पर प्रस्तुत के व्यवहार द्वाश अग्रस्तुत के व्यवहार की कैब प्रतीति 
होती है 

समासोक्ति केवछ विशेषणों की समानता द्वारा हो नहीं किन्तु काय 
ओर लिड-ग ( पुढ्लिदग या ख्ीलिडग ) की समानता में भी होती है। 
अतः समासोक्ति के भेद इस प्रकार हैं--- 


( २६० ) 


समासोक्ति 


। 
विशेषणों की समानता से! लिडःग की समानता से। काय की समानता से 
| 


| । 
झिष्टविशेषणा' साधारणविशेषणा 


शिष्टविशेषणा-- 

बिकसित-मुख प्राची निरखि रबि-कर सों श्रनुरक्त । 

प्राचेतस-दिपि जात सठि हे दुति-मलिन बिरक्त ॥३३३॥ 

यह प्रातःकालीन अस्तोन्पुख चन्द्रमा और उदयोन्मुख सूर्य का 

वर्णन है। अतः प्रभात का वण्णन प्रस्तुत ” अ्सहूग-गत ) है। यहाँ 
विशेष्य शब्द प्राची! छिष्ट नदी है। केवछ विशेषण शब्द--मुख, कर 
ओर अनुरक्त आदि ही शिष्ट हैं । इन शिष्ट विशेषणों द्वारा इस प्रभात के 
वर्णन में ( प्रस्तुत में ) डस विछासो पुरुष को ( अग्रस्तुत की ) अवस्था 
की प्रतीति होती है, जो अपनी पूव्वानुरक्ता किसी कुलटा स्त्री को अपने 
सम्मुख अन्यासक्त देख विरक्त होकर मरने को उच्चत हो जाता है। पूर्व 
दिशा में उस कुछटा स्री के व्यवहार की प्रतीति होती है जो अपने 


१ विशेषण पद छ्लिष्ट हो । २ इलेष रहित विशेषण हो । 

३ सूर्य के कर (इलेघाथ--हाथ) के स्पश से अजुरक्त अर्थात्‌ प्रातः- 
कालीन सूर्य की छाछिमा से अरुण ( इलेषाथ--अनुराग युक्त ) और 
विकसित-मुख अर्थात्‌ प्रकाशित अग्न भाग वाली ( इलेषार्थ--मुसकाती 
हुईं ), प्रँची ( पूरे ) दिशा को देख कर दुति-मलिन अथात्‌ कान्तिहीन 
फीका पड़ा हुआ ( इलेषार्थ--दुखित ) और विरक्त अर्थात्‌ रक्तता रहित 
सफेद ( इलेषा4--वैराग्यप्राप्त ) यह चन्द्रमा प्राचेतस अर्थात्‌ वरुण की 
पश्चिम दिशा ( इडेषाथ--झत्यु ) का आश्रय छे रहा है । 


( र६१ ) 


थहिले के प्रेमपात्र का वैभव नष्ट हो जाने पर उसे छोड़ कर अन्य पुरुष में 
आसक्त दो जाती है| 

तरल्न-तारका-रजनी-सुख को कर निज मुदुरू करों से स्पशे, 

रजनीपति ने ग्रहण कर लिया क्रमशः हो अनुरक्त सह, 

रागावृत उत्सुक हो वह भी विकसित होने लगी सुहान, 

स्खडित हुआ तिमिरांशुक सारा उसका भी कुछ रहा न ध्यान ॥३३४॥ 

यह उद्यकाछोन चन्द्रमा का वर्णन है। तरल-तारकावाछे र॒जनी के 
मुख को अथांत्‌ जिसमें कहँ-कही तारागण चम्रऊ रहे हैं ऐसे रात्रि के 
प्रारम्भकाल को ( इलेषाथ-चश्बक नेन्नोवाली नायिका के सुख को ) 
चन्द्रमा ने अपने म्त॒दुरू करों से स्पश करके अर्थात्‌ अपनी किरणों का 
कुछ-कुछ प्रकाश ढालकर (इलेघाथ--अनुरागी नायक ने अपने कोमक हाथों 
से ) अहण कर लिया, तब रागाबृत ( सायंकालीन-सन्ध्या की-छालिमा 
से युक्त ) होकर वह रात्रि भी प्रकाशित होने छगी ( इकेषार्थ-- नायिका 
असन्न होकर हंसने लगी ) और उसका तिमिरांशुक अर्थात्‌ अन्धकार- 
रूपी बस्र (इलेघाथ--नायिका का नीछा वस्त्र) स्खकछित हो गया। यहाँ 
उदयकाछीन चन्द्रमा के इस भ्रस्तुत वर्णन द्वारा 'तरल-तारका आदि 
श्लिष्ट विशेषणों के इलेषाथ से नायक ओर नायिका के अग्रस्तुत व्यवहार 
का बोध कराया गया है | जैसा कि इलेबाथ द्वारा स्पष्ट किया गया है । 

यहाँ यह दाह्का दो सकती है कि 'तिमिरांशुक' पद हारा अन्धकार 
में जो बस का आरोप किया गया है, वह पु देश में भारोप किया गया 
है, उसकी सामथ्य से 'रागावृता आदि पदों द्वारा संध्याकालोन छालिमा 
में अनुराग आदि का आरोप समझ लिया जाता है, अतः यहाँ एकदेश- 
विवर्ति रूपक क्‍यों नहीं माना जाय? इसका समाधान यह है कि 
अन्चकार ओर वस्त्र इन दोनों का साहश्य ( किसी वस्तु को आच्छादन 
या अट्इय कर देने की समानता ) अत्यन्त स्पष्ट है--सहज में ज्ञात हो 
जाता है। अतः यह साददय, जो रूपक माने जाने का कारण है, 


( २६२ ) 


समासोक्ति को हट नहीं सकता है | एकदेशविवर्ति रूपक वहीं होता है 
जहाँ रूप्य ( उपमेय ) ओर रूपक ( उपसान ) का साहशय अस्पष्ट 
होता है -सहज में ज्ञात नहों हो सकता है वहाँ ज्ञिन वाक्यों में शब्द 
द्वारा आरोप नहीं किया जाता है यदि उनमें आरोप को कढ्पना नहीं 
की न्ाती है तो एक देश मे किया हुआ आरोप असडःगत हो जाता है, 
अतएव एकदेशविवर्ति रूपक में जिन वाक्यों में आरोप नहीं किया जाता 
है, उन वाक्यों में अर्थ के बल से आरोप आश्षिप्त होकर ज्ञात हो 
जाता है; मैसे-- 

तेरे कर लखि अपि-छता सोमित रन-रनवास, 

रस-सनमुखहू रिपु-अनी झट है विधुख हतास” ॥३३५॥ 


यहाँ कवि ने रणभूमि में राजा के उस रणवास के दृश्य का रूपक 
किया है जिसमें किसी एक रमणी का हाथ पकड़े हुए नायक को जाते 
देखकर सम्मुख आती हुईं अनुरक्ता भी दूसरी रमणी हृताश होकर छौ2 
जाती है। यहाँ असिता और शत्रुसेना दोनो खीलिड्‌्ग होने के कारण 
अस्तुत--राजा के वर्णन में अप्रस्तुत--रणवास के उक्त व्यवहार की प्रतीति 
होने पर भी समासोक्ति नहीं, एकदेशविर्वात्त रूपक ही है । क्योंकि रण 
ओर रणवास का सावश्य अस्पष्ट है अर्थात प्रसिद्ध न होने के कारण हज 
ही उसका बोध नहीं होता है भ्रतः जसिलता में नायक के हस्तावरूम्बित 
नायिका के ओर रिपु-सेना में अन्य रमणी ( सपत्नी > के आरोप की 
कल्पना नहीं की जाती है तो एक देश में किया गया आरोप ( रण में 
रणवास का आरोप ) असडःगत हो जाता हे । इसलिये यहाँ असिलता 
में नायिका का और रिपुसेना में सपत्नी-रमणी का जारोप शब्द द्वारा न 


। हे राजन्‌ ! रण रूप रणवास ८ अन्तःपुर ) में तेरे हाथ में असि- 
छता ( तरवाररूपी छता ) देखकर रसोन्मुख भी ( वीर रस पूर्ण मी ) 
शन्रु-सेभा तत्कार हताश होकर विमुख हो जाती है--पीछे हट जाती है। 


( २६३ ) 


किये जाने पर भी अथे के बरू से आक्षिप्त होकर प्रतीत हो जाता है । 
अतः ऐसे बण्णनों में ही एकदेशविवति रूपक हो सकता है । 
उदयाचल-रूढ़ दिवाकर की प्रतिभा कुछ गूढ़ लगी विकसाने, 
कर-कोमल का जब स्पश हुआ्रा नलिनी सुख खोल लगी मुसकाने, 
अनुरक्त हुए रवि को वह देख स-हास-विछाव छगी दिखलाने, 
मकरंद प्रलुब्ध स्वभाविक ही मधुपावलि मंजु छगी मेंडराने ॥३१६।॥ 
यहाँ असडम्गगत प्रातःकाछ का वर्णन अस्तुत है | कर, कोमछ' 
और 'अनुरक्त आदि छिष्ट विशेषणों हारा नायक ओर नायिका के 
व्यवहार की अतीति होती है । 


इलेघ-रहित साधारणविशेषणा समासोक्ति--- 

सहज सुगंध मदध अलि करत चहूँ दिसि गान, 

देखि उदित रबि क्मबिनी लगी झुदित सुसकान ॥३३७॥ 

यहाँ बलेष-रहित समान विशेषणों द्वारा श्रस्तुत कमलिनी के बणेन में 
अग्रस्तुत नायिका के व्यवहार की प्रतीति होती है । नायिका के व्यवहार 
की अतीत होने का कारण यह हैं कि यहाँ केवल र्री में ही रहने वाले 
“मुसकान! रूप धर्म का आरोप प्रफुछित कमलिनी में किया गया है । 
यदि मुस्कान! का अयोग नहीं हो तो नायिका के व्यवहार की प्रतीति 
नही हो सकती है । 
छिक्ग की समानता द्वारा समासोक्ति--- 
गभीरा के जल हृदय से स्वच्छ में भी सु-वेश--- 
होगी तेरी सु-ललित अहो | स्निग्ध छाया प्रवेश. 


१ किरण और शछेबाथ- हाथ । 
२ मन्द किरण ( इलेषाथ कोमल हाथ ) | 
३ रक्तवर्ण रछेषाथ--अनुराग । 


( शृ६४ ) 


डालेगी वो चपल-शफरी-कंज-क ती-कटाक्ष, 
होगा तेरे उचित न उन्हें जो करेगा निराश ॥३३८॥ 
मेघदूत में प्रसंग-गत गम्सीरा नदी का यद्द वर्णन भ्रस्तुत है। नदी 
खीलिंग जोर मेघ पुछिंग के जो विशेषग हैं, वे नायिका और नायक 
के व्यवहार की प्रतीति भी कराते हैं । इसलिए यहाँ लिछग की समा- 
नता द्वारा अप्रस्तुत नायिका-नायक का बृतान्त भी जाना जाता है। 


विज्वेषण श्विष्ट नहों हैं, किन्तु गम्भीरा नदी ओर नायिका दोनों के अथ॑ के 
किये समान है । 


कार्य की समानता द्वारा समासोक्ति-.- 
चंद्रमुती तरुणी के कंचन-इझलश-उरज का बसन बलातू -- 
दूर हटाकर स्पर्श कर रहा और मृदुरू श्रघरों पर घांत, 
आलिगन-सुख सभी श्रंग का दुलेम लेता है बे-रोक, 
धन्यवाद मलयानिल ! तुझको तेरा यह व्यवहार विज्ञोक ॥३३६॥ 
यहाँ समान कार्यों द्वारा प्रस्तुत मछ्य-सारुत के वणन में अभ्रस्तुत 
हठ-कामुक के व्यवहार का बोध होता है । 
आचाये रुव्यक ने समासोक्ति का ओपम्य-गर्भा नाम का भी एक 
भेद छिखा है। ओर उसका निम्नाशय का उदाहरण दिया है-- 
दशनावलि उज्ज्वल कान्ति मई, कुसुमावलि मजु खिली यह है, 
अलकावलि जो बिखरी घन हैं मधुपावलि घेर रही यह है, 
कर पल्चव कोमल रजित है अ्रनुरक्त बनी रहती यह्द हे, 
मन-रंजन वेष बना रमणी सबके मन को हरती यह हे ॥३४०। 
रुय्यक का कहना है “यहाँ कामिनी का चर्णन श्रस्तुत है । पृष्पों के 
समान दुन्तकान्ति, अमरावछी के समान अलूकावछी और कोमल रक्त 
पह॒वा के समान हाथ, इन उपमाओं द्वारा प्रस्तुत नायिका के वर्णन में 
अ्प्रस्तुत छता के व्यवद्दार की प्रतीति होती है” । और रुय्य्रक ने यह 


( २६५ ) 


ओ कहा है “यहाँ रूपक-गर्भा समासोक्ति न मानकर उपसा-गर्भो 
समासोक्ति मानने का कारण यह है कि “मन-रंजन चवेष बना रमणी' 
पद्‌ उपमा का समथक है--सुन्दर वेषभूषा की रचना उपमेय--रमणी में 
ही सम्भव है, न कि उपमान--हछता में । अतः डपमेय--नायिका के धर्म 
की ही प्रधानता से प्रतीति होने के कारण रूपक नहीं माना जा सकता, 
क्योंकि रूपक में उपमान के घर्स की ही प्रधानता दोती है न कि उपमेय 
के चमम की ।” 


किन्तु पण्डितराज' और विश्वनाथ का कद्दना है “ओपस्य-गर्भा 
समासोक्ति नहीं हो सकती । उपसा में केवछ साहद्य की प्रतीति होती 
है न कि व्यवहार की । अतः केवल व्यवद्दार की प्रतीति में होनेवाली 
समासोक्ति के गर्भ में उपमा नहों हो सकती । इस पद्य में एकदेश- 
'विवर्तिनी उपभा है दुशन-कान्ति आदि को कुसुमावछी आदि की जो 
उपमाएँ दी गई हैं वे शब्द द्वारा वाचक-छुपघा उपमा कही गई हैं 
ओर नायिका को जो लता की उपमा दी गई है उसका अर्थ के बल से 
बोच होता है ।” 
इसी प्रकार--- 

सुर-चाप नखक्षत से जिसके यह अकित पाडु पयोधर ईं, 

सखि | जोकि प्रभावित हो उससे शरदेदु प्रसिद्ध हुआ फिर है, 

यह देख शरद्‌ ऋतु का व्यवहार न जो प्रतिकार सका कर है, 

रवि के तन ताप बढ़ा इतना वह सह्य नहीं घरणी पर है ॥३४१॥ 


१ 'पुकदेशविवर्तिन्या उपसयेव गताथ्थत्वातव्‌ समासोक्तेरानथंक्यादशत्रा- 
असक्तेः--रसगढ्गाधघर समासोक्ति- प्रकरण । 
२ 'पर्यालोचने त्वादये प्रकारे एकदेशविवर्तिन्युपमैवागीक्तुसुचिता' 
“-साहित्यदपंण समासोक्ति-प्रकरण । 
३ इस वर्णन में दरद्‌ ऋतु में स्वभावतः कान्ति बढ़ जाने वाले 


( शर६ ,) 


यहाँ भी शरद ऋतु में नायिका के व्यवहार की प्रतीति समझ क्र 
'समासोक्ति! नही मानी जा सकती । समासोक्ति वह्दी हो सकती है 
जहाँ प्रस्तुत जोर अप्रम्तुत दोनों में समान रूप से विशेषण अन्वित 
होते हों । इस पद्य मे--सुरचाप-नखक्षत' विज्येषण केवल शरद ऋतु के 
साथ ही सम्बन्ध रखता है, नायिका के साथ नहीं--नायिका के 
पयोधरों ( उरोजों ) पर इन्द्र-घधनुष का धारण किया जाना सम्भव 
नहों है। अतः 'नखक्षत के समान इन्द्र-चनुष अज्लित पयोधर (सेध ) 
वाली शरद! इस प्रकार उपभा ही मानी जा सकती है। और घरद 
ऋतु को नायिका की एवं सूर्य को नायक की उपमा अथ-बल से 
आक्षिघ्त होती है, अतः यहाँ भी एकदेशविवर्तिनी उपसा ही है, न कि 
समासोक्ति । 

समासोक्ति में जिस दूसरे अथ की ( अप्रस्तुत की ) अतीति होती 
है वह ब्यंग्यार्थ तो होता है, किन्तु वह व्यंग्या्थ अधान नहीं होने के 
कारण ध्वनि का विषय नहीं है । समासोक्ति में वाच्याथ ही प्रधान 
रहता है--वाच्याथ में ही अधिक चमत्कार होता है। ब्यंग्या्थ गौण 
रहता है और ऐसे गौण व्यंग्या्थ को-गुणीभूत व्यंग्य को-समासोक्ति का 
विषय माना गया है । 





चन्द्रमा में नायक की तथा शरद्‌ ऋतु के कारण ताप बढ़ जाने वाले 
सूथ में प्रतिनायक की और शरद्‌ ऋतु में नायिका की कल्पना की 
गई है । 
३ व्यड्गस्य यज्नाप्राधान्य॑ दषप्दमाज्राएण दिला, 
समासोक्तयादयस्तन्न वाच्यालड क्ृतयः स्फुटाः । 
(ध्वन्यालोक ) 
अथांव्‌ जहाँ व्यंग्याथ अप्रधाव होता है वाच्याथ का झोभाकारक 
होता दे वहाँ निस्सन्देह समासोक्ति आदि अछझ्लार होते है । 


( २६७ ) 
( २८ ) परिकर अलक्भार 


साभिप्राय विशेषण कथन किये जाने को परिकर 
अलड्जार कहते हें । 


'परिकर' का अथ दे उपकरण अर्थात्‌ उत्कषेक वस्तु । जैसे राजाओं 
के छन्न, चमर आदि होते है । 'परिकर' अलझ्वार में ऐसे अभिप्राय सहित 
विशेषणो का प्रयोग किया जाता है ज्ञो वाक्याथ के उत्कर्षक ( पोषक »' 
होते हैं । 

कलाधार द्विजरानज तुम दरत सदा सताप, 
मो श्रबला के गात क्‍यों जारतु हो अब आप ॥३४२॥ 


यहाँ विरहिणी नायिका का चन्द्रमा के प्रति जो उपालम्म (डरहना) 
है वह दोहा के उत्तराड के अर्थ से सिद्ध हो जाता है। फिर पु्वांदध 
में चन्द्रमा के कछाधार भादि जो विदश्ेषण हैं वे अभिप्राययुक्त हैं । 
जिनके द्वारा उपाल्म्म रूप वाक्याथे का उत्कप होता है । 


यहाँ यह शड्ढठा की जा सकती है कि “निष्प्रयोजन विशेषण होना 
काव्य में “अपुष्टाथ' दोष माना गया है । इसलिए सामिप्राय विशेषण 
होना सदोष का अभाव मात्र है, न कि अलड़ार । इसका उत्तर 
पण्डितराज तो यह देते हैं कवि अपुष्टाथ दोष के अभाव का विषय और 
परिकर अछड्लार का विषय भिन्‍न-भिन्‍न है। 'सुन्दरतायुक्त उत्कषेक 

4 देखिये शब्द कल्पठुम । 

२ इन विशेषणों में अभिप्राय यह है कि हे चन्द्र | तुम कछाधार 
हो--कला र विद्या या कानित वाले हो, द्विजों में श्रेष्ठ हो और ताप- 
हारक हो ऐसे होकर भी तुम सुझ अबला को ताप देते हो यह तुम्हारे 
अयोग्य है । 


'( रेक्षट ) 


ईवशेषण होना परिकर का दिषय है ओर चमत्कार के अपक् का अभाव 
होना अपुष्टाथ दोष के अभाव का विषय है। ये प्रथक्‌ प्रथक्‌ विषय 
वाले दोनों घम ( लक्षण ) यदि संयोग-वश एक ही स्थान पर आ जायें 
तो क्या हानि है ? उपधेय ( आश्रय ) संकर ( मिला हुआ ) होने पर 
भी उपाधि ( लक्षण ) असंकर ( भिन्‍त-भिन्‍न ) है। जेसे ब्राह्मण के 
'लिए मूर्ख होना दोष है और विद्वान्‌ होन्म दोष का अभाव और गुण भी 
है। इसी प्रकार परिकर अलझ्ञार मे सामिप्राय विशेषण होना अपुष्टार् 
दोष का अभाव भी है और चसत्कारक होने के कारण अछकझ्वार भी है। 
जैसे समासोक्ति' अल्छार गुणीभूतव्यंग्य होकर भी अछड्डारों की 
गणना में है। अथवा जेसे उभय स्थान वासी ( ऊपर के मकान में 
ओर जमीन पर नीचे के मकान में-दोनों स्थानों में रहने बाका 
मलुष्य ) प्रासाद-वासियों की ( ऊपर के मकानों में रहने वालों को ) 
गणना में गिना जाने पर भो प्ृथ्वीतरू-वाध्ियों की ( जमीन पर नीचे 
के मकान में रहने वार्कों की » गणना में भी गिना ज्ञाता है। उसी 
अ्रकार परिकर अछछ्ार के मानने में भी कोई दोष नहीं समझना चाहिये । 
ओर आचाय मम्मट का यह मत है कि 'परिकर! में एक विशेष्य के 
'बहुत से विशेषण होते हैं इस चमत्कार के कारण यह अलड्डार माना 
गया दै। पण्डितराज का यह मत है कि यथप्रि एक से अधिक विशेषण 
होने पर व्यंग्य की अधिकता होने के कारण चमत्कार अधिक अवध्य हो 
सकता है, पर यह नहीं कि जब तक एक से अधिक विशेषण न हों तब- 
तक परिकर अछक्वार हो ही नहीं सकता हो--एक भी सामिश्राय 
विशेषण होने पर परिकर अल्द्वार दोता है। जेसे-- 

मीलित मंत्र र औषध व्यर्थ समर्थ नहीं सुर-बृन्द हु तारन, 

मोहि सुधा हु गई है मुधा* मनि-गाइडि? हू को लगै उपचारन, 


१ संकुचित । ० झूठी ८ चूथा । हि 
३ सप के विष को उतारने वाली सणि । 


( र६६ ) 


कालिय-दोन के पाद-पखारनह्वार' तू देवनदी ! निज-चारन', 
हों भव-व्याल-डस्यो जननी | करुना करि तू कर ताप निवारन ॥३४६॥ 


संसार रूपी सप के ताप को दूर करने के लिये यह श्रीगढगा सेः 
प्राथना है। श्रीगडगा भव के ताप को नाश करने वाली प्रसिद्ध है । 
अतः जब भव को सपप॑ रूप कहा गया है तो डसका ताप भी श्रीगढन्गा 
द्वारा दूर किया जाना अरथ-सिद्ध' है। इसके सिवा संसार को सप रूप 
कहे बिना भी पोराणिक प्रमाणों से यह स्पष्ट है कि सप के विष के 
सन्‍्ताप को नाश करना भी श्रीगढ्गा का स्वभाव-सिद्ध है। इस प्रकार 
वाच्याथ की सिद्धि हो जाती है अथांव संसाररूपी सर्प का ताप 
दूर करने को गडगाजी के छिये फिर कोई विशेषण देने की आवश्यकता 
नही रहतो है। यहाँ गढगाजी को 'कालियदोन के पाद पखारन हार 
यह जो विशेषण दिया गया है उसमें 'कालिय दुमन! शब्द की सामथ्य 
से विष हरण करने की शक्ति बारे श्री भगवत्‌ चरणों के श्रक्षालन से 
उनके चरण-रेणु द्वारा विष-हारक शक्ति श्रीगड्गा को आआराप्त हुई है' 
यह अभिप्राय सूचित किया गया है। यहाँ हस एुक ही विशेषण 
द्वारा वाब्छित चसत्कार हो जाने के कारण परिकर अलछक्भार सिद्ध हो 
जाता है । 

'परिकर' अछक्षार के विशेषणों में जो अभिभ्राय होता है, वह 
गौणव्यंग्याथ होता है--विशेषणों के वाच्याथ ही में अधिक चमत्कार 
होने के कारण वाच्यार्थ ही अ्धान द्ोता है। गौण व्यंग्या्थ ( गुणीभूत 
व्यंग्य ) दो प्रकार का होता है। कही वह वाच्याथ का उत्क्षक होता 


१ काछिय सप को दमन करने वाले श्रीकृष्ण के चरणों को प्रक्षालन 
करने वाकी । 
श्र्ज 
२ जल की धारा से अथांद प्रवाह से। 
३ स्थास्नुजंगमसंभतविषहन्न्ये नमो नमः इत्यादि। 


( २७० ) 


है और कही वह वाच्यसिध्यड्‌्ग' होता हे । उपयुक्त “मीछित मंत्र रु 
ओऔषध व्यर्थ *"***” में वाच्यार्थ का व्यंग्याथ उत्कषक है-बआच्याथ के 
चमत्कार को बढ़ाने वाला है। ओर--- 

श्रमि संसार-मरीचिका'* मन-मृग व्यथित स-दाह, 

कृपातरगाकुल ! चह्तु अब तोमें अवगाह ॥३४४॥ 

यहाँ वाच्यसिध्यडग में परिकर अर्लड्ार दे । 'तरड्गाकुछ” पद में 

जो समुद्र रूप अर्थ व्यंग्य है, वह अवगाहन अथात्‌ ख्रान रूप वाच्याथ 
की सिद्धि करता है, क्‍योंकि जब तक भगवान्‌ की कृपातरड्गाकुछ 
( कृपा के समुद्र ) न कहा जाय, तब तक स्नान रूप वाच्य-अ्थ को 
सिद्धि नहीं हो सकती । 





( २६ ) परिकरांकुर अलझ्ढार 


साभिप्राय विशेष्य के कथन को परिकरांकुर अलद्जार 
कहते हैं । 


अर्थात्‌ ऐसे विशेष्य-पद का प्रयोग किया जाना जिसमें कुछ अभि- 
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+ वाच्यसिध्यडग में जो व्यंग्यार्थ होता है, वह वाच्याथ्थ की घिद्धि 
करने वाका होता है, इसका स्पष्टीकरण प्रथम भाग रसमश्ञरी के गुणी- 
भत व्यंग्य के अकरण में किया गया है । 

२ सूर्य के प्रकाश द्वारा मरुस्थल् के चमकीछे मैदान में वस्तुतः 
पानी न होने पर भी अम से वहाँ पानी समझ कर प्यासे रूग पानी 
मिलने की आशा से उस तरफ भगते हैं, पर वहा पानी न मिलने पर 
फिर अन्यन्न उसी अ्रम से भगते है, पर वहाँ भी निराश होते 3, उसीको 
रुग-मरीचिका या मसगतृष्णा कहते हैं । 


( २७१ ) 


आय हो । पूर्वोक्त 'परिकर में विशेषण सामिआय होते हैं। ओर इसमें 
विशेष्य सामिप्राय होता है । 


लेखन देदयनाथ ही कहदन समर्थ फनिद, 
देखन को तेरे गुनन न्प समथ है इंद्र ॥३४०५॥ 


यहाँ 'हैहयनाथ' फनिद', और “इन्द्र विशेष्य पद हैं, ये क्रमशः 
सहसख्र हाथ, सहख जिछ्चा और सहख्र नेन्न के अभिग्नाय से कहे गये हैं । 
“बाधा भामा कामिनी कहि, बोलो प्रानेस ! 
प्यारी कह्दत लजात नहि, पाबस चलत बिदेख ॥??३४६॥ [४३] 
विदेश जाने को उद्यत नायक के पति नायिका की यह डउक्ति है| 
यहाँ वासा' 'सासा' प्यारी इन विशेष्य-पर्दों में अभिग्राय यह है कि 
पावस ऋतु में विदेश गमन करते समय आपको सुझे प्यारी कहने में 
छज्जा नहीं आती ? क्योंकि यदि में आपको प्यारी ही होत। तो ऐसे 
समय आप घिदेश जाने को क्‍यों उद्यत होते अतः इस समय मुझे वामा 
( कुटिछा ) भामा ( कोप करने वाली ) कहिये, न कि प्यारी । 


“ऊँस के कह्टे सो जदुबस कौ बताइ उन्हे 

तैसे द्वी प्रति कुबजा पै ललचायो जो । 
कहे 'रतनाकर” न मुष्ठिक चनूर आदि 

मल्लनि को ध्यान आनि हिय कसकायो जो | 
नंद जसुदा की सुखमूरि करि धूरि सबै 

गोपी ग्वाल गेय्यनि पै गाज लै गिरायो जो । 
होते कहूँ क्रर तो न जानों करते घो कहा 


० 


एतो क्रर करम अक्रूर है कमायो जो ॥?३४७॥ [१७] 


गोपी-जनों की इस डक्ति में विशेष्य शब्द 'अक्रर में यह अभिश्राय 
है कि जिसने इतने ऋर कम किये हैं, उसका अक्रर नाम मिथ्या है । 


५ रणछर )! 


“जादून को मान मारि किरीटी सुभद्वा लैगो 
तुमने निहोर्यो तैसे में तो ना निहोरिहों । 
बैर बांधि करे प्रीति राजनीति की न रीति 
सत्रु-सैन्य-नाव सिधु-आहव में बोरिहो । 
मेरी या गदा तें जमराज-लोक वृद्धि पै है, 
भीमादिक सूरन के क़धन कों तोरिहे। 
छोरिही न टेक एक, कहिये श्रनेक मेरो-- 
नाम रनछोर नांहि कैसे रन छोरिदो ॥?३४८॥(६३] 
पाण्डवों से सन्धि कराने के लिये भगवान्‌ श्रीकृष्ण हस्तिनापुर गये 
तथ उनके अति दुर्योधन के ये वाक्य हैं । यहाँ 'रनछोर! पद जो 
विशेष्य है, उसमें यह अभिप्राय है कि 'मेरा नाम रनछोर नहीं 
आपने ही जरासन्ध के सम्मुख रण को छोड़ दिया था, अतः आप ही 
रण-छोड़ हैं ।' 
यह अलड्भार चन्द्राठछोक ओर कुवलयाननद में लिखा है। अन्य 


शी 9 ३७ 


आचाय इसे पूर्वोक्त 'परिकर के अन्तर्गत मानते हैं । 





( ३० ) अर्थ-स्छेष अलह्ार 
स्वाभाविक एकार्थक शब्दों द्वारा जहाँ अनेक अर्थ 
कहे जाते हैं, वहाँ अर्थ-छेष होता हे । 


शब्दालक्लारों में जो शब्द-इलेष कहा गया है, उसमें ऐसे सिषट 
शब्दों का अयोग द्ोता है, जिनके स्थान पर उसी अर्थ वाले दूसरे शब्द 
रख देने पर पुक से अधिक वर्णनों का अर्थ नहों हो सकता। और अर्थ 
इछेष में ऐसे एकाथ्थंक शब्दों का प्रयोग होता है, जिनके स्थान पर उसी 





( २७डे ) 


अथ वाले दूसरे शब्द रख देने पर भी एुक से अधिक अथ का पुक साथ 
रहता है । जहाँ एकाथक शब्दों का एक अथ हो जाने के 
क्रमशः दूसरे अथ की व्यज्ञना होती है 
ध्वनि काब्य होता है ! 
थोरहिं सों ऊँचे' चढ़े थोरहई सों नमि* जाय, 
त्‌ उा-कोटि खल दुह्ुंन की यही रीति जग मांहि ॥३४९ 
यहाँ थोरे' आदि एकाथक शब्दों द्वारा तुला-कोटि (तशजू की डंडी) 
ओर दुजन दोनों का वर्णन . किया गया है। “थोरे' शब्द के स्थान पर 
यदि इसी अर्थ वाले 'अल्प' आदि शब्द बदल दिये जायें तो भी इलेष 
बना रहता है यही अर्थ-इलछेषता है। 'इलेष' के विषय में अधिक विधेचन 
शब्द-इछेष के अकरण में पहिले किया गया है | द 
कोमल बिमलछ रे धरस अति बिकसत प्रभा अमंद, 
है सुबास मय मन हरन तिय-मुख शरु अरबिंद |[३५ ० 
... यहाँ 'कोमल्! और 'विमक' आदि एकाथक शब्दों द्वारा सुख और 
कमल दोनों का वर्णन है। कोमलर आदि शब्दों के स्थान पर इनके 
समानाथक-पर्याय शब्द 'रदु आदि रख देने पर भी झुख ओर कमर 
दोनों के अनुकूछ अथ हो सकते हैं, अतः अर्थ-इलेष है । 








वहाँ अथन्शक्तिग्मकक 








( ३१ ) अप्रस्ततप्रशंसा अलड्ार 
अप्रस्तुत के वणन द्वारा तअस्तुत अथ की ग्रतीति 
कराये जाने को अग्रस्तुतप्रशंसा अलड्भार कहते हैं 





$ तराजू के पक्ष में डंडी ऊंची हो जाना और खल के पक्ष में 
अमिमान । 

२ तराजू के पक्ष में डंडी नीचे को झुक जाना भौर खर के पक्ष में 
दीन हो जाना | .. 


( रछ४ड ) 





अप्रस्तुतप्रशंसां का अर्थ है अप्रस्तुत की प्रशंसा | प्रशंसा शब्द का 
अर्थ यहाँ केवछ वर्णन मात्र है न कि स्तुति । केवल अप्रस्तुत का वर्णन 
चमत्काशइक न होने के कारण अप्रस्तुत के वणन द्वारा प्रस्तुत अथ का 
बोध कशाया जाता है । 

ज्ञिसका प्रधानतया वर्णन करना वक्ता (कवि) को अभीष्ट होता है 
या जिसका प्रकरणगत प्रसंग होता है उसको प्रस्तुत यथा प्राकशणिक 
कहते हैं। और जिसका अप्रधान रूए से वर्णन किया जाता है या 
जिसका प्रकरण-गत प्रसंग नहीं होता है, उसको अप्रस्तुत था अग्राकरणिक 
कहते हैं । | अंप्रस्तुत-प्रशंसा में प्रस्तुत के वणन के झिय्रे अग्रस्तुत का 
कथन किया जाता है अर्थात्‌ प्रसंगगत बात को न कहकर अप्रासज्ञिक 
बात के वर्णन द्वारा प्रसंगगत बात का बोच कराया जाता है । अगप्रस्तुत 
द्वारा प्रस्तुत का बोध किपी सभ्बन्ध के जिया नहीं हो सकता है, अतः 
अग्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत का बोच होने में तीन प्रकार के सम्बन्ध होते 
हैं-( + ) सामान्य-विशेष सम्बन्ध, ( ३) काय-कारण सम्बन्ध 
ओर ( ३ ) सारूप्य सम्बन्ध । अतः अगप्रस्तुतप्रशंता के भेद्‌ इस प्रकार 
होते हैं-- 











अप्रस्तुतप्रशंसा 
| पे पम्प | रा 
कारण- काय* . विशेष- सामान्य- 
निवन्‍्धना निबन्धना निबन्धना निबन्धना 
सारूप्य निबन्धना 
] 8 की 
बलेष-हेतुक जम बविलष्ट विशेषण 
! हा | 


अनध्यारोप से अध्यारोप से अंशारोप से 


( २७५ ) 


आधा क्0 &०5 शाम मपापाक बी... (५ ह१+- बदए*्प बन 
[5 हब न नी 
हे | छा का हम 


प्रस्तुत ( ग्राकरणिक ) काय्ये का बोध कराने के 
लिए अग्रस्तुत कारण का कहा जाना | 


अथांत्‌ अप्रस्तुत कारणु के वर्णन द्वारा प्रस्तुत काय का बोध 
कराया जाना । 


रस भीने मनोहर प्रेम भरे मदु-बैनन मोहि घनो समझायो, 
नहि मान तिन्हें करि रोष विदेस को गौन हिये श्रति ही जु दृढायो, 
इठ मेरो विलोकि प्रवीन प्रिया उर मांहि यही सु-विचार उपायो, 
वश श्राँगुरी-सैन रहै नित ही तिहि खेल-विलाव" सों गैल दकायो ॥३५ १॥ 


विदेश जाने को उद्चत होकर फिर न जाने वाले व्यक्ति ने “क्या आप 
नहीं गये * ऐसा पूछने वाके अपने मिन्न के प्रति अपने न जाने का 
कारण कद्दा है। यहाँ काय प्रस्तुत है अथांत मित्र ने जो पूछा था उसका 
उत्तर तो यही था कि में न जा सका पर ऐसा न कहकर न जाने का 
कारण कटद्दा गया है, जो कि अश्रस्तुत है । 


सरद-सुधाकर-बिब सों लैकै सार सुधारि, 
श्री राधा-मुख को रच्यो चतुर विरंचि विचारि ॥३५२॥ 


श्री राधिकाजी के मुख के सोन्दर्य का वर्णन करना वक्ता को अभीए्ट 
होने के कारण प्रस्तुत है, उसके ढछिये चन्द्रमा का सार भाग विधाता 
द्वारा निकाछा जाना कहा गया है, जो राधिकाजी के मुख के सौन्द्य का 
कारण है । 


१ पालतू बिछाव को इशारा करके मार्ग रुका दिया । 


( २७६ ) 
काय-निबन्धना 


“८ “८ का बोध कराने के लिये टशपउपाई 
का कहा जाना । 


“में लै दयो लयो सुकर छुव॒त-छिनक गो नीर, 
लाल, तिहारी श्ररगजा उर है लग्यों अबोर' ॥?३५३॥ [४१] 


यहाँ सखी को नायक के प्रति नायिका का अत्यन्त अनुराग सूचन 
करना अभीश था ( प्रस्तुत था ), वह न कष्ट कर सखी द्वारा नायिका 
के विरह-जनित अप्रस्तुत-ताप का आधिक्य वर्णन किया गया है, जो कि 
अनुराग रूप कारण का काय है । 


विशेष-निषन्धना 


सामान्य प्रस्तुत हो वहाँ अग्रस्तुत विशेष का कथन 
किया जाना | 


$ नायक के प्रति सखी की उक्ति है कि आपका भेजा हुआ प्रेमो- 
पदार-भरगजा मैंने उसे दे दिया, पर उसके वियोग-जनित ताप इतना 
बढ़ा हुआ है कि जब उसने वह अरगजा हाथ में लिया तो स्पश मात्र 
से वह जछू गया और वह भरगज्ञा भस्म जैसा सफ़ेद होकर उसके 
हृदय पर छगा । 


२ जो बात साधारणतया सब कोगों से सम्बन्ध रखती है उसको 
सामान्य कहते हैं । 


३ जो बात खास तोर से एक मनुष्य या एक वस्तु से सम्बन्ध 
रखती है उसको विशेष कहते हैं । 


(६ २७७ ) 


सृग को ले निज अंक ससि मृग-लांछुन कहि जाय, 
नित मारत मृग श्रमित वह मृगपति सिद्द कहाय') ॥३५४॥ 
शिशुपाछ के प्रसद्ध में श्रीकृष्ण के प्रति बलभद्जी को कहना अभीष्ट 
था, कि 'नम्नता रखने में दोष है और क्ररता से गौरव बढ़ता है! । किन्तु 
थद्द अस्तुत रूप सामान्य न कहकर उन्होंने अप्रस्तुत चन्द्रमा ओर सिंह 
का विशेष बृत्तान्त कद्दा है, जाँ कि अप्रस्तुत है । 
यद्यपि 'अथान्तरन्यास' अछक्कार में भी सामान्य विशेष सम्बन्ध का 
कथन होता है, पर वहाँ सामान्य और विशेष दोनों प्रस्तुत ( प्रकरणगत 
प्रासक्षिक ) होते हैं और यहाँ सामान्य या विशेष अग्रस्तुत होता है | 
इसके सिचा अथान्तरन्याप् में सामान्य और विशेष दोनों का शब्द 
द्वारा स्पष्ट कथन किया जाता है और अप्रस्तुतप्रशंसा में सामान्य या 
विशेष दोनों में एक ही स्पष्ट शब्द द्वारा कहा जाता है । 


सामान्य-निबन्धना 
विशेष प्रस्तुत हो वहाँ अशस्तुटत-हाश्ान्ण का कथन 
किया जाना । 


अपमान को कर सहन रहते मोन जो 

उन नरों से धूल्लि भी अच्छी कहीं, 
चरण का आधात सहती है न जो 

शोश पर चढ़ बैठती है तुरत ही ॥३५५॥ 


4 झ्ुग को गोदी में रखने से चन्द्रमा का 'मसुग-लाब्छन नाम हो 
गया और रूगों को रात दिन मारने वाले सिंह ने 'मगराज” नास पाकर 
अपना गौरव बढ़ाया । यह 'विशेष' बात है, क्‍योंकि यह खास चन्द्रमा 
और सिंह से सम्बन्ध रखती है । 


( २७८ ) 


यह भी शिश्ुपाल के प्रसज्ञ में बलठभद्जी का श्रीकृष्ण के प्रति 
वाक्य है, उनको यह विशेष कहना अभीष्ट था कि हम से धूछि भी 
अच्छी यह न कहकर सामान्य बात कही है । 
किहिको न समो इकसो रहि है न रहो यह जानि निभाइबे में, 
निज गौरबता समुझे इक हैं अपने बिगरे की बनाइबे मे, 
नर अन्य कितेक वहीं जग जो बिपदागत-बंधु सताइबे में, 
निज-ल्वारथ साधिवों चाहतु हैं घिक हाय दबेकों दवाइबे में ॥३५६॥ 
जो न समुझि करतव्य निज कीन्ह न कछू सहाय, 
पै निज बिगरे बंध की लैबो भल्ो न हाय ॥३५७॥ 
इन दोनों छन्दों मे विपद-ग्रस्त किसी व्यक्तिविशेष का व्रृत्तान्त कू 
कहकर सामान्य वृत्तान्त कहा गया है । 


सारूप्य-निबन्धना 
प्रस्तुत को न कहकर उसके समान दशा वाले अप्रस्तुत 
का वर्णन किया जाना | 

इसके तीन प्रकार है--इलेष-देतुक, श्लिष्टविशेषण ओर साटश्ययमात्न 

(4 ) इल्ेपहेतुक | विशेषण और विशेष्य दोनों का श्लिष्ट होना । 

(२ ) विलष्ट-विदेषण । केवछ विशेषण का दिलष्ट होना । 

(३ ) सावश्यमान्र । श्किष्ट शब्द के प्रयोग के बिना अग्रस्तुत का 
ऐसा वर्णन होना जो प्रस्तुत के वर्णन से समानता रखता हो । 
इलेष-हेतुक-- 

यूथप ! तेरे मान सम थान न इते छखाँहि, 
क्‍यों हू काट निदाघ-दिन दीरघ कित इत छाँहि ॥३५८॥ 


१ यह कथन सर्वसाधारण से सम्बन्ध रखता है, अतः सामान्य है ४ 


( २७९ ) 


यूथप ( द्वाथी ) के प्रति जो कवि का यह कथन है बह भप्रस्तुत 
है, क्योंकि प्चु जाति हाथी को कहना भ्भीष्ट नहीं, किन्तु अप्रस्तुत 
हाथी के वृत्तान्त द्वारा हाथी की परिस्थिति के समान उच्च कुलोत्पन्न 
किसी सज्जन के प्रति कहना अभीष्ठ है अतएवं वही प्रस्तुत है। यहाँ 
हाथी के लिये कद्दा हुआ 'यूथप” पद विशेष्य ओर उसके “मान” भ्रादि 
विशेषण सी दिलछष्ट है--विशेष्य ओर विशेषण दोनों दिलू्ट हैं--अतः 
इलेप-हेतुक है। पर यहाँ इलेघ अधान नहीं, क्योंकि अक्ृत-भअभ्रकृत 
उसयाश्रित-उछेष में विशेष्य ओर विशेषण, दोनों शिलष्ट नह्टीं होते -- 
केवछ विशेषण ही दिलश्ट होते हैं। यहाँ विशेष्ष भी शिलष्ट होता है । 
और अप्रस्तुत द्वारा अस्तुत के कथन ही में चमत्कार है, अतः इलेष का 
बाधक दोकर भ्रप्रस्तुतप्रशंसा ही प्रधान है। 


शिलष्ट-विशेषण--- 


घिक तेली जो चक्र-धर स्नेर्िन करत बिह्दाल, 
पारथिवन बिचलित करत चक्री घन्‍्य कुलाल" ॥३५६॥ 


यहाँ तेछी ओर कुछाछ ( उुम्दार ) के विषय में जो कथन है वह 
भ्रप्रस्तुत है । वास्तव में इस अश्रस्तुत बृत्तान्त द्वारा दिलष्ट-विशेषणों से 
राज-बृत्तान्त की प्रतीति कराई गई है । कहना यह अभीष्ट है कि अपने 
स्‍नेही जनों को पीड़ित करना तो नीच पुरुर्षों का काम है, वीर-पुरुषों का 


३ चक्र धारण करने वाले धर्णत्‌ छोढदू को घुमाने वाले तेलछी को 
घिकार है, जोकि स्नेहियों को ( जिनमें स्नेह, है ऐसे ति्ों को या दूसरे 
पक्ष में अपने स्नेद्दीजनों को ) पीड़ित करता है ८ दूसरे पक्ष मे दुःख 
देता है ) किन्तु कुकाल ( कुम्दहार ) धन्य है जो चक्र धारण करके 
( चाक फिराकर ) पाथिवों को ( मिद्ठी के पिंडों को दूसरे षक्ष में पार्थिक 
अर्थात्‌ राजाओं को विचलित ( चलायमान ) करता है । 


( २८० ) 


अशंसनीय काय तो वही है जिससे समानबर वाले अबछ राजाओं के 
झुदय में खलबछाहट उत्पन्न दो जाय | यहाँ विशेष्य पद तेली और 
कुलाछ दोनों अश्रस्तुत ही अश्लिष्ट हैं फ्ेवल “चक्रघर' 'स्नेही' आदि 
विशेषण शिष्ट हैं ( जैसे कि समासोक्ति में होते है ) डिन्तु यहाँ 'समा- 
सोक्ति' अल्टार नहीं है, क्योंकि उसमें प्रस्तुत के वर्णन में अग्रस्तुत की 
प्रतीति होती है और इसमे भग्रस्तुत के कथन द्वारा प्रस्तुत का 
चणणन है । 


इस छिष्ट-विशेषण अग्रस्तुत-प्रशंसा का नाम काव्य-प्रकाज्ष में समा- 
सोक्तिहेतुक अप्रस्तुत-प्रशंसा कछिखा है किन्तु पण्डितराज का कहना है 
कि इसमे जो अप्रस्तुत द्वारा अस्तुत का वृत्तान्त प्रतीत होता है ( जैसे 
उक्त उदाइरण में तेछी और कुछाछ के क्ृत्तान्त में जो राज-यृरत्तान्त 
प्रतीत होता है ) उसे यदि प्रस्तुत माना जाय तो 'समासोक्ति/ नहीं 
कही जा सकती, क्योंकि उसमें समान विशेषणों द्वारा प्रस्तुत के वर्णन 
में अप्रस्तुत का बोध कराया जाता है ओर यदि उस राजवृत्तान्त को 
अपग्रस्तुत माना जाय तो 'अप्रस्तुत-प्रशंसा' नहों कही जा सकती क्योंकि 
इसमें 'अग्रस्तुत द्वारा अस्त॒त का वर्णन होता है। अतः इस भेद को 
'कछ्लिष्टविशेषण” कहना ही उचित है, न कि समासोक्ति-देतुऊ । 

यद्यपि अप्रस्तुत-प्रस्तुत उमयाश्रित श्छेष में भी केवछ विशेषण ही 
रिष्ट होते हैं किन्तु वहाँ अप्रस्तुत और श्रस्तुत दोनों विशेष्यों का प्रथक्‌- 
पृथक छब्दों द्वारा स्पष्ट कथन किया जाता है। ओर इस अग्रस्तुत- 
प्रशंसा में केवकछ अप्रस्तुत--विशेष्य का ही शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया 
जाता है, जैसा कि ऊपर के उदाहरण से स्पष्ट है । 

हों श्रति नीचो समुस्ति यह दुखित न है रे कूप , 

पर-गुण-ग्राइक है सरस तेरो हृदय अनूप ॥?३६०॥ 

यहाँ कूप के प्रति जो कहा गया है, वह अगप्रस्तुत है, वास्तव में 


( २८१ ) 


इस अग्रस्तुत वर्णन द्वारा छिष्ट विशेषणों से ऐसे सहृदय सजन से 
कहां गया है, जिसको कोई उच्च पद प्राप्त नहीं हो सका है । 
साहश्य-मात्र निबन्धना इसे अन्योक्ति भी कहते दें । इसके 
तीन भेद हैं-- 
(१ ) वाच्याथ में श्र्थ के अनध्यारोप से अर्थात्‌ आारोप' किये 
बिना वर्णन किया जाना 
(२ ) वाच्यार्थ में अर्थ के अध्यारोप से अर्थात्‌ आरोपपूर्वक वर्णन 
किया जाना । 
(३ ) वाच्या्थ में अर्थ के अंशारोप से अर्थात्‌ किसी वाच्यार्थ में 
आरोप होना और किसी में आरोप न होना । 
अनध्यारोप का उदाहरण-- 
पय निर्मल मानसरोवर का कर पान सुगधित नित्य महा , 
जिसका सुख़से सब काल व्यतीत हुआ बविकसे कलकंज वहाँ , 
विधि के वश राज-मराल वही इस पंकिल ताल गिरा अब हा ! 
बिखरे जल जाल शिवाल तथेव रहे भर भेकः अनेक जहाँ ॥३६१॥ 
अप्रस्तुत हंस के दृत्तान्त द्वारा यहाँ उसी के समान अवस्था वाले 
पकेसी सम्पत्तिश्नरष्ट पुरुष की दशा का बोध कराया गया है। हंस का 
मानसरोचर से अछग होकर दूसरे तालों पर दुश/खित होना संभव है, 
अतः यहाँ कुछ आारोप न किये जाने से अनध्यारोप है । 


१ कुए के पक्ष में पर-गुण आहक का अर्थ रस्सी को ( गुण नाम 
रस्सी का भी है ) कुआ पानी भरने के समय अपनी ओर अद्दण करता 
है और सजन के पक्ष में दूसरे के गुर्णों को अहण करना । तथा सरस 
हुदय का अर्थ कुझ के पक्ष में जरू भरा हुआ और सजन के पक्ष में 
सहदय होना । 

२ आरोप का अर्थ रूपक जठकूर में देखिये । ३ मेंढक । 


( २८२ ) 


सुमनावलि गधष-प्रलुब्ध, लिये हरिणी मन मोद रहा भर है , 
सुन रक्त हुआ मधुपावढि-गान हरे तृण तुच्छ रहा चर है, 
वृक' सम्मुख लुब्धक पृष्ठ खड़ा जिसको शर-लद्ंय रहा कर है , 
फिर भी यह दोड़ रहा मग मूढ़ उसी पथ में न रहा डर है ॥३६२॥ 


यहाँ अग्रस्तुत छग के दृत्तान्त के वर्णन द्वारा डसी दशा वाढे अस्तुत 
विषयासक्त मनुष्य की अवस्था का बोध कराया है । यहाँ भी आरोए 
नहीं है--शग और विषयासक्त मनुष्य दोनों की ठीक यही दशा है। 


“कली मुकताइल कमर जहाँ कुंदन के, 
पन्ना ही की पैरी पेज जाके चहूँघा करी। 
विहरत सुर मुनि उच्चरत वेद-धुनि, 
सुख को समाज रास बिधिना तहाँ करी। 
बासी ऐसे सर को उदासी भयो बिलुरे ते, 
'कासीराम” तोऊ कहूँ ऐसी श्रास नाँ करी। 
पड़ी कोऊ काछ ताते तक्‍यो एक तुच्छ ताल, 
लब्यो है मराऊ पे चुगे कहा काँकरी ॥”३६३॥(६) 
यहाँ अप्रस्तुत हंस के वृत्तान्तव द्वारा उसी दशा वाले सम्पत्तिनभ्रष्ट 
सज्जन पुरुष का वर्णन है । 
रितु निदाघ दुःसह समय मरु-सग पथिक अनेक , 
मेटे ताप कितेन॑ को यह मारग-तरु एक ॥३६४॥ 
यहाँ अप्रस्तुत मरुस्थर के भार में स्थित वृक्ष के वृत्तान्त द्वारा उसी 
दा वाछे किसी मध्यश्रेणी के दाता की अवस्था का सूचन किया गया 
है। यहाँ भी आरोप नहीं है, क्योंकि मरुस्थल के वृक्ष की छाया ओर 
मध्यश्रेणी के दाता दोनों की यही समानदशा होती है। 


$ सेढिया । २ व्याध--बहेलिया । ३ निसाना बना रहा है । 


( ए८द३ ) 


आरोप हारा-- 

इस पंकज के विकसे वन में न यहाँ भ्रम तू मघु-मत्त-अछी ! 
सुख-लेश नहीं अ्रति क्ेशमयी यह नाशक हैं सब रंगरली , 
मतिमूढ़ | अरे इस कानन का वह भक्षक हे गजराज बली , 

उड़ जा श्रविलम्ब, विनाश न हो जबलो रुक के इस कंज-कली ॥३६५॥ 


यहाँ अप्रस्तुत भ्द्ध॒ को सम्बोधन करके प्रस्तुत विषयासक्त मनुष्य 
के प्रति उपदेश दिया गया है। ऋृद्ध पक्षी के प्रति उपदेश किया 
जाना असक्ञषत है, अतः यहाँ विषयासक्त मनुष्य में भ्ुज्ञ का आरोप: 
किया गया है । 
पाके ग्रीपम-घोर चातक हुआ जो दरग्ध संताप से, 
तेरा ही रख ध्यान नित्य दिन वे काटे बड़े ताप से, 
दैवाधीन श्रदीन' दर्शन उसे तेरे हुए आज हैं, 
डाले जो करिका  पयोद |! अब तू ए रे तु क्‍या कहें ॥३६६॥ 


यहाँ किसी आशा-वद् व्यक्त को निराश करने वाके धनवान को' 
उपालस्स देना अस्तुत है। वह उपालमग्भ धनवान को न देकर उसी के. 
समान अविचारी अश्स्तुत भेघ के प्रति दिया गया है । यहाँ जड़ मेघ 
के प्रति कद्दा गया है, अतः भारोप है । 
रे कोकिल | तू काटि कित, नीरस काल-कराल , 
लौलों श्रलि-कुल-कलित नहि, फूले छलित रसाल ॥३६७॥ 
यहाँ अग्रस्तुत कोकिर के वृत्तान्त द्वारा किसी विपदूअ॒स्त सज्न 
को बैय रखने का उपदेश है। यहाँ पक्षी जाति कोछ्िक के प्रति उपदेश 
दोने के कारण आरोप है । 
आते ही ऋतुराज चाढइ जिसके फूली घनी मंजरी, 
रे तूने अति ग़रुंच मंजुल जहाँ साननद लीला करी | 


१ उदार | २ पत्थर के ट्रक -ओले । 


( २८४ ) 


हा! दुर्देव! कठोर काल्‍लू-वश हो वो श्राम्र है सूखता, 
छोडेगा श्रव भद्ञ | साथ यदि तू होगी बडी नीचता ॥३६८॥ 
जिसके द्वारा अस्यन्त सुख मिछा था उप उपकारी के उन उपकारों 
को भूछ कर उपकार करने वाले की गिरती हुईं दशा में जो उसकी कुछ 
सेवा नहीं करता है, उस कृतन्न के प्रति कहना अभीष्ट है। वह उसके 
प्रति न कहकर आज्र के विषय में भोरे को कहा गया है। यहाँ पक्षी- 
जाति थ्ुज्ञ के प्रति उपाल्य्म है, अतः जारोप है । 


आरोप और अनारोप द्वारा--- 
कर्न-चपल कर-सूल्य' पुनि, रसना विधि प्रतिकून्र , 
अस-मदंध गज को श्रमर ! क्‍यों सेवत इठि भूढि ॥३६९॥ 
यह किसी कृपण ओर दुजन मलुष्य की सेवा करने वाले भ्रस्तुत 
मनुष्य के प्रति कक्षना अभीष्ट है। उसे न कहकर अग्रस्तुत अमर के 
'प्रति कहा गया है। यहाँ त्लमर को हाथी की सेवा करने में रसना 
( ज्ञीभ ) का प्रतिकुछ होना और झ्ून्य-कर होना (शूंड का थोथा होना) 
प्रतिकूछ नहीं--इनके होने से अमर को कुछ कष्ट नहीं होता है, किन्तु 
यहाँ इन को सी हाथी की सेवा करने के प्रतिकूछ कद्दा गया है, अतः 
यह आरोप है। कर्ण 'की चपछता वस्तुतः अमर को हाथी के असेवन 
में कारण है क्‍योंकि हाथी के कर्ण की चपकछता के कारण अमर को कष्ट 
होता है अतः यह अनारोप है। और मदांध गज कहा है पर मद के 
लोभ से तो भोरे हाथी के पास जाते ही हैं, अतः मद तो हाथी को सेवन 


4 हाथी के पक्ष में कानों की चपछता और क्ृपण पक्ष में कानों 
का कच्चा अर्थात्‌ चुगली सुन कर विश्वास कर छेना । २ द्वाथी के पक्ष 
में सूंड का थोथा होना और कृपण के पक्ष में कुछ न देने वाला। 
३ हाथी के पक्ष में जीभ का उछटा होना ओर दुजन के पक्ष में असभ्य 
“शब्द कहने बाला । 


( २८५९ ) 


करने में भ्रमरों के छिये कारण ही हैं पर वह भी असेवन करने का द्ी' 
कारण बताया गया है, अतः यहाँ आरोप और जनारोप दोनों हैं । 


5० 


समासोक्ति और अप्रस्तुतम्केसा का विषय विभाजन--- 

यद्यपि अग्रस्तुत-प्रशंसा जोर पूर्वाक्त समासोक्ति में यह स्पष्ट सेद्‌ 
है कि अप्रस्तुत-अशंसा में अग्रासकद्षिक ( अभ्रस्तुत ) के वर्णन द्वारा 
प्रासद्धिक ( अस्तुत ) की प्रतीति कराई जाती है। भर इसके विपरीत 
समासोक्ति में प्रासज्धिक (श्रस्तुत ) के वर्णन द्वारा अशग्नासज्ञिक 
( अप्रस्तुत ) की । फिर भी किसी किसी स्थरू पर जहाँ प्रथम बोध 
दोनेवाला वाच्यार्थ प्रार्सज्ञक है, या उसके बाद दूसरा अर्थ (व्यग्या्थ) 
प्रासड़िक है १ यह्द निर्णय नहों हो पाता है, वहाँ अग्रस्तुतप्रशंसा और 
समासोक्ति इन दोनों में कौन सा अलड्डार है ? यह प्रायः संदिग्ध ही 
रहता है। वहाँ वर्णन के प्रसज्ञ को देख कर ही निर्णय हो सकता है । 
यदि वाच्याथ प्रसज्ञ के भनुसार अस्तुत से सम्बन्ध रखता हो तो 
समासोक्ति समझना चाहिये ओर वह यदि अ्रसड़ से सम्बन्ध न रखता 
हो तो अप्रस्तुतप्रशंसा समझना चाहिये । जेसे--- 

मलिन चपल वाचाल तू तड यह है अनुरक्त , 
सरस विकासित नलिनि सो क्‍यों तू मधुप विरक्त ॥३७०॥ 

यह वाक्य यदि जर क्रीडा के समय भअ्रमर के श्रति प्रत्यक्ष कद्दा 
गया हो तो प्रासद्धिक होने के कारण इसका वाच्यार्थ अस्तुत होगा 
ओर इसमें धष्ट नायक का नायिका के प्रति किया गया व्यवद्यार रूप 
व्यंग्यार्थ अअस्तुत होने के कारण यहाँ समास्रोक्ति मानी जा सकती है 
भोर यदि भद्ग के प्रति प्रत्यक्ष न कद्दा गया हो तो इसका वाच्याथ्थ 
भ्रप्रस्तुत होगा और धृ४ँ्ट नायक का व्यवद्यार--जो व्यंग्याथ है, वह 
प्रस्तुत इोगा अतः अप्नस्तुतम्शंसा सानी जा सकती है । 

अप्रस्तुतपशंसा और रूपकातिशयोक्ति का विषय विभाजनव--- 
रूपकातिशयोक्ति में भी प्रस्तुत का कथन न किया जाकर अग्रस्तुत 


( २८६ ) 


( उपमान ) का ही वर्णन किया जाता है। और अग्रस्तुतप्रशंसा में 
भी अस्तुत का वर्णन न किया जाकर अग्रस्तुत का ही वर्णन किया 
जाता है। किन्तु हन दोनों में भेद यह हे कि रूपकातिशयोक्ति में 
अप्रस्तुत ( उपमान ) का जो वर्णन किया जाता है, डसका वाच्यार्थ 
असंगठ होता है। जेसे-- 
विन जल कमल रु कमछ में नील नहिन दे चारु , 
कनक-लता में छसत वे चढि तुम लेहु निहार ॥३२७श। 

इस रूपकातिशयोक्ति के उदाहरण के वाच्याथ में जल के बिना 
कम्रछ, उस कमल में दो ओर नीछे कमर एवं उनका कनक-छता 
सुवर्ण-लता में होना कहा गया है। किन्तु ऐसा कहीं प्रत्यक्ष नहीं देखा 
जाता है, अतः यह वर्णन असंगत है, इसमें अग्रस्तुतों का (कामिनी के 
मुख, नेन्न ओर शरीर के उपमानों का ) वर्णन किया गया है। अतः जब 
इन कमर आदि अश्नस्तुतों ( उपमानों ) के वर्णन में प्रस्तुत--कामिनी 
के मुख भादि उपमेयों का वर्णन समझ लिया जाता है तभी अप्रस्तुत 
वाच्या्थ की संगति बैठ सकती है । किन्तु अग्रस्तुतप्रशंसा में जो 
अग्रस्तुत का वर्णन किया जाता है, वह संभव द्वोता है, जैसा कि अग्रस्तुत- 
प्रशांसा के ऊपर वाले उदाहरणों से स्पष्ट है। अर्थात्‌ रूपकातिशयोक्ति 
में अस्तुत अथ साध्यवसाना छक्षण का छक्ष्याथ होता है और अशप्रस्तुत 
प्रशंसा में अस्तुंत अर्थ होता है, वह व्यंग्याथ होता है। यचपि व्यंग्यार्थ 
ध्वनि-काव्य का विषय है, पर जहाँ वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ अधिक 
चमत्कारक-प्रधान-होता है, यही व्यंग्यार्थ ध्वनि काव्य होता है। किन्त 
अप्रस्ततप्रशंसा में जो व्यंग्या्थ होता है, यह वाच्यार्थ से अधिक 
चमत्कारक नंहीं होता दहै--वाच्याथं ओर व्यंग्यार्थ में समान चम- 
त्कार होता है। 

१ छक्षण ओर रट्ष्या्थ का स्पष्टीकरण इस ग्रंथ के अरथम भाग रस 

भाजन के द्वितीय स्तबक में किया गया है। 


( २८७ ) 


अथांत काब्य में पहिले पदों के प्रथकू-उथक्‌ अर्थोंका ज्ञान होता 
है पीछे जब सारे पदों के समूह के अथ का ज्ञान हो जाता है उस समय 
पर्दों के घथक्‌-एथक्‌ अर्थ का ध्यान जिस ग्रकार नहों रहता है उसी 
प्रकार ध्वनि काव्य में ब्यंग्या्थ के ज्ञान के समय वाच्याथे का ध्यान 
नहीं रहता है। अतः ध्वनि में व्यंग्याथ अधिक चमत्कारक होता है । 
किन्तु अप्रस्तुतप्रशंसा में पस्तुत रूप व्यंग्याथ का ज्ञान होने पर भी 
साधस्य-विवक्षा से अर्थात्‌ अस्तुत के समान अग्रस्तुत का वर्णन 
चमत्कारक दोने के कारण बुद्धि फिर शीघ्र ही अस्तुत वृत्तान्त रूप 
बाच्याथ का भी ध्यान कर लेती है। अतः अग्रस्तुवअशंसा में प्रस्तुत 
वाच्याथ और अग्रस्तुत व्यंग्याथ दोनों में समान चमत्कार होने के कारण 
समगअधान गौण व्यंग्य रहता है, ऐसे व्यंग्याथ में अग्रस्तुतअशंसा और 
समासोक्ति आदि अलड्र माने गये हैं । 

कुवलूयानन्द में अस्तुत के द्वारा किसी दूसरे वाब्छित अस्तुत के 
वर्णन में अस्तुतांकुरँ नामक अछ्भार माना है। और कट्दा है कि 
अअस्तुतअशंसा में अश्नस्तुत द्वारा प्रस्तुत का बोध कराया जाता है और 
इसमें अस्तत द्वाश दी प्स्तुत का बोध होता है। जैसे-- 
मनमोहक मजुल मारुति है फिर भी अछि |! क्‍यों मठका फिरता, 
पहुँचा उड़ तू इस केतकि पे पर देश वहाँ रहना डरता, 


३ 'स्वसामथ्यवशेनैव वाक्याथ प्रथयन्नपि । 
यथा व्यापारनिष्पत्तो पदार्थों न विभाव्यते । 
तह॒त्सचेतसां सो5थों वाच्याथंविम्ुखात्मनास, 
ब॒ुद्धों तत्वाथद्शिन्याँ झटित्येवावभासते । 
“-ब्वन्यालीक १-१ १-१ रे 
२ “अप्रस्ततप्रशंसायामपि ००% 0७% 00७ ० ०७० ००० ४७% अभिषैयग्रतीयमानयथो! 
सममेव प्राधान्यम्र| ।--ध्वन्याठोक ४० ४२। 


( एप्प ) 


बस मान कहा अनुरक्त न हो छलख ऊपर को यह सुंदरता, 
छिंद जायगा कंटक से, मधु की अमिलाष बूथा करता करता ॥ ३७२ ॥ 


अपने प्रियतम के साथ पुष्पवाटिका में टहछती हुईं किसी नायिका 
की यह अमर के प्रति उक्ति है। कुबलयानन्द में इसकी स्पष्टता करते 
हुए लिखा है कि अग्रस्ततप्रशंसा में भ्टब्गादि के भ्रति भत्यक्ष कथन नहीं 
दोता है, भतः वे अग्रस्तत होते हैं। और यहाँ वाटिका में भ्टुडग को 
माछती छता पर से केतकी पर गया हुआ देखकर अृडन्ग के श्रति 
नायिका द्वारा प्रत्यक्ष उपालम्म दिया गया है, अतः ग्राकरणिक होने से 
प्रस्तुत है। स्टृडंग के प्रति उपाल्स्भ रूप इस वाच्यार्थ से, बक्ता जो 
सौन्दर्याभमानिनी कुल-वधू है उसके द्वारा, सर्वस्व को हरण करने 
बाली सकंटका केतकी के समान वेदया में आसक्त रहने वाले निज 
प्रियतम के प्रति जो उपालम्भ सूचन किया गया है वह भी वाब्छित है 
अतः अस्तत है। ऐसा न समझना चाहिये कि अमर को सम्बोधन 
असम्भव होने के कारण वाच्यार्थ अप्रस्तुत है, क्योंकि कोक में श्डगादि 
पक्षियों और जद वृक्ष आदि को भी प्रत्यक्ष सम्बोधन देखा जाता है। 
जेसले-- 
को है तू !, हों विधि-हतक, तर शाखोटक नाम, 
पथ-थित हों तउ आतु नहिं, मो छाया किहि काम) ॥३७३॥ 
यहाँ चेतन अचेतनों का प्रशनोत्तर है। और-- 
यह घारे सखी ! नलिनी जुग-कंज के कोस मराल की चोंच चुँयथाये, 
नर-कोकिल-दंसित आम्रलता नव पक्लव क्‍यों न लखे ! मनभाये, 


१ यह शाखोटक वृक्ष के साथ किसी की उदच्ति ग्रतिडक्ति है। 
शाखोटक पुक वृक्षविशेष का नाम है, जो धमश्ञान में होता है ओर 
जिसके इमशान की अश्नि-ज्वा्ा छगती हे--“शाखोटको हि. प्रमशानाप्ि- 
व्वाढालीठछतापछवादिस्तरुविशेषः” - ध्वन्याकोकलोचन एू० २१५९ 


( २८६ ) 


सखियांन की ये बतियाँ सुनिकै तट-वापिका पे नव बाल लजाये, 
अशझनाघर पानि-सरोज ढक्यो रु उरोज दुहूँ पट सों दुबकायें ॥३७४॥ 


$ हे सखी ! देख तो यह नलिनी (वाबड़ी ) हँस की चोंच के 
चूँगे हुए दो कोश ( कमल की कली ) घारण किये है और यह नर- 
कोकिल के चबाये हुए भाम की छता के नवीन पत्ते कैसे मनोहर हैं । 
यद बात बाबड़ी के तट पर अपनी सख््रियों के झुँह से सुनकर नायिका ने 
यह समझ कर कि मेरे अंग के नख-क्षत आदि चिहद्धों के विषय में ये 
ब्यंग से कद्द रही हैं, छज्नित ट्वोकर अधर को हाथ से ओर उरोजों को 
वस्त्र से छिपा लिया । 

यहाँ 'तट-वापिका पे' और “यह नकछिनी! इन पदों द्वारा वाच्या्थ 
प्रत्यक्ष अस्तुत है--प्रसंगगत है। और चोथे चरण में दूसरे प्रस्तुत को 
कवि ने स्वयं सूचन किया है।” 

किन्तु पंडितराज एवं नागेश भट्ट प्रस्तुताइकुर' को अप्रस्तुतमशंसा 
के अन्तगंत ही मानते है! | क्योंकि अप्रस्तुतप्रशांसा में सुख्य तात्पर्य 
( अस्तुत-प्रावरणिक ) का वर्णन न कर उसे सूचन करने के लिये 
थ्रो कुछ भी वण्न होता है, उसीके लिये अप्रस्तुत शब्द का प्रयोग 
किया गया है, वह कहाँ अत्यन्त अ$ कश्णिक होता है और कहीं प्राकरणिक 
भी होता है। अतएवं “यह धार रही नलिनी'''“''” में भी सखी 
जनों की उक्ति में कमलिनी ओर हंस के अप्रस्तुत वृत्तान्त द्वारा प्रस्तुत 
नायिका का दृष्तान्त सूचन किया गया है। 


हम किल्क्षकरतलमापादका कक 


$ देखिये “ए छणएशत और काध्य-प्रकाश की व्याख्या उच्चोत 
अभ्रस्तुतप्रशंसा-प्रकरण । 
१९ 


( २६१ ) 


सूचन किया गया है । अतः वाच्यार्थ और व्यंग्याथ मिशन्न-सभिन्न हैं । किन्तु 
पर्यायोक्ति में वाच्यार्थ डी रूपान्तर से कहा जाता है जैसे--सब शत्रुओं 
पर तुम विजय करते दो! यद्दी बात गये विनासक तियन को! इस 
उदाहरण में संग्राम मे तुमको देखकर किस शत्रु की राज्य-रुक्ष्मी पतित्रत 
नहीं छोड देती----इस वाच्याथ में रूपान्तर से--कही गई है । भंग्यन्तर 
से कथन में और वाच्याथ में वैस? ही भन्तर है जैसा कि जावक, मेहँदी, 
जपा और कुसुम आदि के पुष्प सभी रक्त होते हैं पर जाति-मैद के कारण 
उनमें एक दूसरे की रक्तता में अन्तर होता है । इसो अकार भंग्यन्तर का 
कथन भी एक प्रकार का वाच्थार्थ ही होता है। वास्तव में भंग्यन्तर 
द्वारा कहना वाच्या्थ और व्यंग्यार्थ का मध्यवर्ती अथे है अर्थात्‌ गुणीभूत 
व्यंग्य है! । 

_ अलड्भारसवस्व प्रणता रुव्यक और उसकी विमशंनी टीकाकार का 
मत है कि केवल पर्याय से--प्रकारान्तर से कहे ज्ञाने मात्र में पर्यायोक्ति 
अकक्वार नहीं हो सकता । जेसे-- 

रन बाके थाके नहीं तेरे सुमठ नरेश, 
ण्यि-द्रदन अरि-तियन को तपनो कियो हमेस ॥३७७॥ 


यहाँ राजा के योद्धाओं द्वारा शत्रु मार दिये गये! इस बात को-- 
क्षत्रुओं की रमणियों को उनके पतियों के दृशंव अब स्वप्न-माशन्न कर 
दिये! इस प्रकार प्रकारान्तर से कही गई है । पर ौएस प्रकार से कहना 
तो “अकाध्यता' का परिहार मात्न है, क्‍योंकि केवक यह कहने में कि 
'ेरे योद्धाओं ने शत्रुओं को मार डाछा' काव्यत्व नहीं अतः दोहा के 
वर्णन में काव्यत्व-प्रतिपादन के लिये इस प्रकार कहा गया है। 'पर्यायोक्ति' 


2-2 न कक ०१५३७५४७०३४६७भामराशकन्‍ज सनम म 54० +पम ड़ ८ भ+++म न ;ा 6७ +म३3७७8.५»%-७+३०»७ ७, + सन /७+५3+++-+++3++ब ७3५५७» 3+७७७आए ७ पफकाछ मा ५७333 +-भ७-७५+++++राएनमयाकरामकवाक, 








१ “समासोकक्‍त्याक्षेपपर्यायोत्तयादिषु तु॒गम्यमानांशाविनाभावेनेव 
तक्वव्यवस्थानाद गुणीभूतब्यंग्यता निर्विवादेव ।” 
“- अ्वन्यालोक है | दे पू० २०५९ 


( २९२ ) 


अछक्वार तो वहीं हो सकता है, जहाँ कारण रूप वक्तव्य कार्य द्वारा 
कहा जाता है। जैसे उपयुक्त गरब विनासक तियन को “** ? इस 
उदाहरण में शत्रुओं पर विजय प्राप्त करने रूप कारण का शत्रु-राज्ाओं 
की राज्यलक्ष्मी का पातित्रत्य छोड़ना कार्य कहा गया है। यद्यपि कार्य- 
निबन्धघना अअ्स्तुट-मशंसः में भी कारण रूप कार्य रूप द्वारा कहा 
जाता है, किन्तु वहाँ कारण प्रस्तुत और कार्य अग्नस्तुत होता है और 
यहाँ कारण और कारय दोनों ही प्राकरणिक होने के कारण भ्रस्तुत 
होते हैं । 

रुय्यक ने अपने इसी मत के अनुसार आचाय मम्मठ की आलोचना 
भी की है। काव्यप्रकाश में आचाय मम्मट ने काय-नियन्धना अप्रस्तुत- 
प्रशंसा मे निम्नाशय का उदाहरण दिया है-- 


राज सुता न पढ़ाती मु ! तप | देवियाँ मोन दिखाती हैं क्‍यों ! 
डालती क्‍यों न चुगा कुबजे | न कुमार भी आज खिलाती है क्‍यों ! 
शल्य हुए भ्ररि-मंदिर में अब पिजर से छुट जाती हईं जो-- 
जाके वहाँ प्रति चित्र समीप वे सारिका वाक्य सुनातोी हूँ यो! ॥३७५॥ 
इसमें किसी राजा की प्रशंसा में कवि को यद्द कहना अभीष्ट था 
कि अपने ऊपर चढ़ाई करने के लिए तुम्हें उच्यत समझ्न कर आपके शत्रु 
भाग गये” इस प्रस्तुत ( प्रसंगगत ) कारण को न कहकर अप्रस्तुत 


$ राजा के अति कवि की उक्ति है--तुम्हारे भय से भगे हुए शत्ु- 
राजाओं के सूने भवनों की यह दशा हो गई है कि पिजरों में से परिकों 
द्वारा निकाली हुईं मैनाएँ बहाँ दीवारों पर छिखे हुए राजा, रानी, 
राजकुमारी ओर दासियों के चित्रों के समीप जाकर उनसे कटद्ती हैं दि 
हे राजन्‌ ! राजकुमारी हमको क्‍यों नहीं पढ़ाती हैं। राजियाँ क्यों मोन 
हैं, कब्जे ! तू हमें खुगा क्‍यों नहीं डालती, ओर जाज राजकुमारों को 
क्यों नहीं खिलाती है 


( २९३ ) 


कार्ये---शन्रु राजाभों के भवनों का शल्य हो जाना कहा है।” रुथ्यक 
इसकी आलछोचना में कहता है-“यहदाँ »४स्टुटग्रहंसः नहीं है, पर्यायोक्ति 
अलझ्वार है। क्योंकि अप्रस्तुत-प्रशंसा में अप्रस्तुत के वर्णन द्वारा प्रस्तुत 
का सूचन कराया जाता है । किन्‍्त यहाँ शत्रुओं के भवन शून्य हो जाने 
का वर्णन अभ्रस्तुत ( अभ्ासद्धिक ) नहीं किन्तु वर्णनीय है। अतः 
इस बात को ( शन्रुओं के भग जूने रूप पअस्तत कारण को ) न कहकर 
प्रकारान्‍्तर से ( भवन शून्य हो जाने रूप अग्रस्तत काय ) कटद्दा गया 
है। किनत रुव्यक के इस मत के अनुसार तो पर्यायोक्ति ओर कार्य- 
निबन्धना अप्रस्तुतप्रशंसा की एथक्ता बहुत दी संदिग्ज हो जाती है' 


चौरासी गिन लक्ष रूप नट ज्यों लाया बना के नये, 
बारंबार कृपामिलाष कर में ये आप ही के लिये, 
हुए जोकि प्रसन्न देख उनको; माँयूँ वही दो हरे ! 
आये जो न पसंद, नाथ ! कहिये ये स्वांग लाना न रे ॥३७९॥ 
यहाँ भगवान से मोक्ष की प्राथना अभीष्ट है, वह असंग्यन्तर से 
कही गई है । 
“हम दर्द बंद मुश्ताक रहे तुम बिन उर दूजा दुरा नहीं, 
तीखी चितवन का जख्म छगा दिल में सो अब तक पुरा नहीं, 
तुझ हुलवलख में अय दिलवर ! कुछ हम लोगों का कुरा नहीं । 
बिहंसन के बीच बिकाते हैं 'शीतल' इन मोलों बुरा नहीं ॥”३८०॥[५१८] 
यहाँ बक्ता को भगवान से कहना यह अभीष्ट है कि हम आपके 
मन्दु-स्मित सुख के दशन चाहते हैं” इस वक्तव्य को उसने “विहँसन 


4 पर्यायोक्ति अछछ्आार का विषय बड़ा विवादास्पद है । इस पर 
ध्वन्यालोक ( १।१३ ), रसगज्ञाघर ( पर्यायोक्ति-प्रकरण ) और कुबल- 
यानन्द्‌ आादि में बहुत विस्तृत विवेचन है, विस्तार-भय से यहाँ अधिक 
जहीं छिखा गया है । 


( २९४ ) 


के बीच बिकाते हैं इन मोलों थुरा नहीं इस प्रकार भंग्यन्तर दे 
कह! है । 
४ज्ञाडँ जम-गाउँ लो समेत अ्रपश्रोधनि के 
तोपै तिहि ठाडें ना समराउं उबस्थो रहौ। 
कहे 'रतनाकर' पठावी अ्रघ-नाति जु पे 
तोपै तहाँ जाहबे की जोगता हरथो रहों। 
सुकृत बिना तो सुरपुर मे प्रवेस नांहि, 
पर तिनतें तो नित दूर ह्वी टरथो रहो। 
तातें नयो जोछौ ना निबास निरमान हो, 
तोलौं वव द्वार पे श्रमानत परथो रहो ॥” ३८ १॥[१७] 
यहाँ आपकी शरण में रखिये” इस अभीष्ट को वक्ता ने भंग्यन्तर 
से कहा है । 
पावन हुआ स्थल यह जहाँ पद आपके अपित हुए, 
रूप-छुवि की माधुरी से नेत्र आप्यायित हुए, 
मधुर भ्रवणासृत रसायन-बचन का कर दान क्या“ 
सम्मान्य | इस जन के श्रवण श्रब सफल करियेगा न क्या ॥१८२॥ 
आप यहाँ आने का अपना अभीष्ट कहिये' यह बात यहाँ इस 
पथ्य के उत्तराह्ट में प्रकारान्तर से कही गईं है । 


दूसरा पर्यायोक्ति अलझ्जार 
अपने हृष्ट-अर्थ को साक्षात््‌ (स्पष्ट ) न कहकर 
उस ( इृष्ट ) की सिद्धि के लिए प्रकारान्तर (दुसरे प्रकार) 
से कथन किए जाने को द्वितीय पर्यायोक्ति कहते हैं । 


इसका छक्षण चन्द्राठछोक ओर कुवछयानन्द में व्याज (बहाने) से 
इश्ट साधन किया जाना छिखा है। किन्तु इस लक्षण द्वारा 'पर्याय- 


( २९५ ) 


उक्ति' अथांत्‌ प्रकारान्तर से कहां जाना! जो इस अछक्कार में विशेष 
चमत्कार है वह स्पष्ट नहीं हो सकता है । अतः यहाँ भ्राचार्य दण्डी के 
मतानुसार लक्षण लिखा गया है । 
उदाहरण-+- 

बसन छिपाई चोर, क्‍यों न देतु अब गेंद यह , 

अस कहि नंदकिसोर, परस्यो गोपी उर च॒दुर |३८३॥ 


यहाँ भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने उरूस्थल स्पश करने के इृष्टाथ ( बांछि- 
ताथथ ) को स्पष्ट न कद्द कर पूर्वा में गोपाइ्ना को प्रकारान्तर 
से कहा है । 


(३३) व्याजस्तुति अल्नज्ार 


निन्‍्दा के वाक्‍्यों द्वारा स्तुति और स्तुति के वाक्यों 
द्वारा निन्‍दा करने को व्याजस्तुति अलझ्जार कहते हैं । 
व्याजस्तुति का अथ हैं व्याज अरथांव बहाने से स्तुति। व्याज- 
स्तुति में स्तुति के बह्दाने ले निन्‍्दा और निन्‍्दा के बह्दाने से स्तुति 
की जाती है । 
निन्‍्दा में स्तुति--- 


सुर-लोक से आप गिरी जननी ! अवनी-तल-दुःख«निवारण को , 

दिकन्श्न॑ बर भी शिव ने तुमको ली जटा में छिपा, कर घारण सो , 

निरलोभियों के मन लुब्ध बना, करती ठुम क्या न प्रतारण' हो , 
गुण-राशि में दोष तुम्हारे यही कहते सब हैं, न अकारण जो ॥ ३८४॥ 


१ ठगाई । 


( २६६ ) 


यहाँ श्री गज्ञानी की निन्‍दा प्रतीत होती है, पर वस्तुतः उनकी 
स्तुति है । 
“द्पि दिसि देखि दीठि चपर चलावे मनि- 
भूषन दिखावे मंजु विभव बिसाला ज्यों। 
सुबरन-सेवी' अभिरूप जन" आयें तिन्तें 
आसु) अपनाबै मिलि लावे हरे माला ज्यों । 
कोटिनं पै कोटिन कुमावैं अर्थ कापिन तें 
सदन न सूनो राखे राग इकताला ज्यों"।॥ 
निलम निसर्ग उप राम की समृद्धि खांची 
बित्ताकार वृद्धन बुल्ावे बारबाढा" ज्यों ॥?३८५॥[६०] 
यहाँ बंदी नरेश रामसिद की सलद्धि को वेश्या के समान निलेज्न 
कद कर निन्दा के व्याञ्ञ से राजा को स्तुति की गई है। यह इलेप- 
सूछक व्याअस्तुति है । 
स्तुति में निन्दा--- 
तर घेमर का जगतीतछ में यह भाग्य कहो कम है किससे ! 
जिसके अश्य-प्रभ पुष्प खिले लख लजित हों सरसीरुद्द से , 
सम जलूजात मराल तथा मकरंद-प्रलोभित भंग जिसे , 
करके फल-आश विहंगम हैं अनुरक्त सदा रहते जिससे ॥३८६॥ 


१ राजा की समृद्धि के पक्ष में साक्षर विद्वानों की खेदा करने 
बाली, वेषया के पक्ष में सुवर्ण--धन । 

२ राजा के पक्ष में पण्डित, वेदया के पक्ष में अच्छे रूप वाले । 

३ शीघ्र। 

४ राजा के पक्ष में कोटि अथांव्‌ शास्त्रीय निर्णय, वेश्या के पक्ष में 
करो्डों रुपये । 


५ इकताका राग जिसमें स्थान रिक्त ( खाली ) नहों रहता दे । 
वेइया । 


( २२६७ ) 


जिसके फूलों की सुन्दरता पर मसुग्ध होके जाये हुए आश्ाबद्ध 
'पक्षीगण निराश हो जाते हैं, उस सेमर के वृक्ष की यहाँ स्तुति की गई 
है किन्तु वास्तव में निन्‍दा है। यहाँ सेमर के पुष्पों में मराक ( हंस » 
आदि को कमर आदि का अम कहे जाने में जो आन्तिमान्‌ भलझ्वार 
है वह व्यप्शस्तुलि का अद्भ है--अधान नहीं और यहाँ सेमर का बृचान्त 
अग्रस्तुत है. वस्तुतः बदह्विराडम्बर वाले क्ृपण व्यक्ति के प्रति कहा गया 
है, अतः यह अग्रस्तुतप्रशंसा से मिश्रित व्याजस्तुति है । 

तव कलत्र यह मेदिनी है भुजंग संसक्त 
कापै करत गुमान दूप | हैं तापै अनुरक्त ॥३<७॥ 

यहाँ 'भुजंग” शब्द शिष्ट है, इसके जार पुरुष और सर्प दो अथ 
हैं ओर 'संसक्त' के भी दो अर्थ हैं भासक्त ओर व्याप्। यह इलछेफ 
मिश्चित है । 

व्याजस्तुति और अप्रस्तुतप्रशंसा । 

इन होनों के उदाहरणों के विषय में आचायों का मतभेद है । जैसे- 
जीते सुभावहि बोदन कों हिय तेरे अहो करना अ्रति छाई , 
अंबुधि, तोहि समान अरे उपकारक और न कोउ लखाई , 
प्यासन को करिबो जु निरास मसस्थल ये जग लीन्ह बड़ाई , 
भार उठावन में तिहि कों तू सहायक होइई रहो छिति माँई ॥३८०८॥ 

इसमें समुद्र की स्तुति के बहाने से ऐसे घनात्य व्यक्ति की निन्‍्दा 
की गई दै--बिसके धन से किसी को छाभ न द्ोता हो । अर्थात्‌ किसी 
भ्रम्य व्यक्ति की स्तुति के बहाने किसी दूसरे व्यक्ति की निन्‍्दा की 
गईं है । यह जिस संस्कृत पद्य का अनुवाद है, उसे आचार्य सम्मट 
ने व्याजस्तुति के उदाइरण में छिखा है। हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन 
में और रुव्यक ने अलडझ्लारसवस्व में भी व्याजस्तुति के ही उदाहरण 
में लिखा है। कुबलयानन्द में निम्नाशय का उदाहरण व्याजस्तुति 
में छिखा है । 


( रृषथ ) 


धन-अंधपन के मुख को न लखे करि चाहुता झ्ृठ न बोलतु है , 
न मुनै अति गब-गिरा उनकी करि आस भज्यो नहि डोलतु है , 
मृदु-खाय समे पे इरे तुन औ जब नींद लगे सुख सोवतु है , 
धन रे मृग मित्र | बताय इमें तप कीन्हों कहा जिहि भोगतु है ॥३८९॥ 
इसमें भी म्ूग की स्तुति के बहाने से किसी दुखी राजसेवक की 
निन्‍्दा की गई है । किन्तु कुन्तक ने वक्रोकतिजीवित में--“जीते सुभावहि 
बोद्धन कों******” इस पद्च में अग्रस्तुतप्रशंसा भलद्वार बतलाया है। कुन्तक 
ने कहा है कि इसमें समुद्र का वर्णन अप्रासज्लिक ( अप्रस्तुत , है, 
ओर धनात्य व्यक्ति की निन्‍्दा पस्तुत है, अतः अग्रस्तुत-प्रशंसा प्रधान 
है---न कि व्याजस्तुति । और--घन-अंधन के मुख को * ? के भावार्थ 
वाले पद्य को दुण्डी ने भी अप्रस्तुतप्रशंसा के उदाहरण में ही छिखा 
है। पण्डितराज भी ऐसे उदाइरणों में अप्रस्तुत-प्रशंसा ही मानते हैं। 
उनका मत है कि व्याजस्तुति वहीं मानी जा सकती है, जहाँ जिस 
व्यक्ति की स्तुति या निन्‍दा की जाय, उस व्यक्ति को स्तुति के बहाने 
से निन्‍दा ओर निन्‍दा के बहाने से स्तुति की ज्ञाय । किन्तु 'धन-अंघन 
के मुख ***** में प्रथम की गई मग की स्तुति ही बनी रहती है 
मग की निन्दा व्यक्त नहीं होती, अतः यह अग्रस्तुतप्रशंसा का ही 
विषय है, न कि व्याजस्तुति का । किन्तु हमारे विचार में ऐसे वरणनों 
में व्याजस्तुति का चम्रत्कार प्रधाव रहता है, अतः व्याञ्वस्तुति ही 
माना जाना युक्तियुक्त है, जैसा कि काव्यप्रकाश के डथोत व्याख्याकार 
नागेश जी का मत है । 


( २९९ ) 


(३४) आच्षेप अलझ्भार 

आक्षेप' शब्द अनेकार्थी है। यहाँ अआक्षेप का अर्थ निषेध है। 
निषेधात्मक चमत्कार को प्रधानता के कारण इस अछड्टार का नाम 
आक्षेप है । 

आक्षेप में कहीं निषेध का और कहीं विधि का आभास होता है ! 
अतः भाक्षेप अछड्ार तीन प्रकार का होता है । 

प्रथम आशक्षेप 
विवक्षित' अर्थ का निषेध सा किये जाने को प्रथम 
आक्षिप अलड्जार कहते हें । 

अर्थात्‌ वास्तव से निषेध न होकर निषेघ का आभास होना । इसके 
सेद इस प्रकार हैं-- 

(१ ) विवक्षित अथे का वक्ष्यमाण ( आगे को कहे जाने वाले ) 
विषय में, अवक्तव्यता ( नहीं कहने योग्य ) रूप विशेष कहने की 
इच्छा से निषेध का आभास होना । इसमें भी कहीं तो सामान्य रूप 
से सूचित की हुईं सारी बात का निषेधाभास होता है और कहीं एक 
अंश कह कर दूसरे अंश का निषेधाभास होता है । 

(२ ) विवक्षित भ्र्थ का उक्त-विषय में ( कही हुईं बात में ) अति 
प्रसिदता रूप विशेष कहने की इच्छा से निषेधाभास होना । इसमें कहीं 
वस्तु के स्वरूप का और कहीं कद्दी हुई बात का निषेधाभास होता है ! 
वक्ष्यमाण-निषेघाभा स--- 

रे खल ! तेरे चरित ये कहि हो सबहि सुनाय , 
अथवा कहिबो हइत-कथा उचितन मोहि जनाय ॥३६०॥ 


१ जो बात कह ने के छिये अभीष् हो उसको विवक्षित अर्थ कहते हैं। 
२ किसी खास बात को सूचित करने के लिये । 


( ३०० ) 


यहाँ नीच का चरिन्न जो कहना अभीष्ट दे वह पक्ष्यमाण है--कहा 
नही गया है, 'कहि हों” पद से भावि कथनीय है। उसका चोये चरण 
में जो निषेध है यह 'खल-चरित्र का कहना भी पाप है?! इस विशेष- 
कथन की इच्छा से है, अतः निषेध का आभासमात्र है । यहाँ सूचित 
की हुईं बात का निषेध है । 
खिली देखि नव-मालती बिरह-विकृल वह बाछ , 
अथवा कहिबे में कथा कहा लाभ इहि काल ॥३९१॥ 
विरह-निवेदना-दूती की नायक के प्रति डक्ति है। वह तुम्हारे 
वियोग में मर जायगी' यह कहना अभाष्ट है, किन्तु यह वाक्यांश कहा 
नहीं है, उत्तराद्ध में जो निषेध है वह नायिका की इस वर्णनातीत 
अवस्था का सूचन करने के छिये निषेध का भाभास है । 


उक्त-विषय में स्वरूप का निषेधाभास--- 
ढाल नहीं दूतीपनो करिबो मेरों काम , 
तुम्हें वृथा लगे है अजस मरिजे है वह बाम ॥३९२॥ 
नायक के प्रति दूती की इस उदक्ति में उत्त-विषय में निषेध का 
आभास है, क्योंकि उत्तराद़ के वाक्य में नायिका की विरद्ावस्था का 
-सूचन करने का दूत-काय करती हुईं भी वह अपने दूतीपने के स्वरूप 
का पूर्वार्द में निषेध करती है। ओर यद्द निषेध नायिका के दुः्ख की 
अधिकता कहने की ६८छा से किया है । 
उक्त-विषय में कही हुईं बात का निषेधाभास--- 
चंदन चंद्रक चंद्रिका चंद-कांत, मनि-हार , 
हो न कट्दों सब होंथ ये ताको दाइन-हार ॥३९३॥ 
विरह-ताप-सूचन करना विवक्षित है, जिसका चोथे पाद में कथन 
करके भी 'हों न कहों' पद से ज्ञो निषेध है वह निषेधाभास है । यह 
'निषेध, ताप की अधिकता रूप विशेष कथन के किये, किया गया है। 


( ३०१ ) 


द्वितीय आश्षेष 


पक्षान्तर ग्रहण करके कथित अर्थ ( कही हुई बात ) 


का निषेध किये जाने को द्वितीय आश्षेष कहते हैं । 


कुरू-बूद्ध को युद्ध दें धर्म विरुद्ध _ते न सिखिडि हि के समुहानी, 
शुरु द्रौन हू मौन है नसत्र तज़े सुत-धर्म अहो ! जब भूठ बखानी, 
छुल ही सों हत्यो न कहा ! अब मोहि कहे दुरजोधन ये जग जानी, 
तुम केसव | तथ्य कह्दौ! न कहौ, चलि है न कहा यह सत्य कहानी ॥ ३९४ ॥| 
गदा के परड़ार से भूमि पर गिरे हुए दुर्योधन की श्रीकृष्ण के प्रद्धि 
उक्ति है। दुर्योधन ने “चलि है न कटद्दा जग सत्य कट्दानी' यह पक्षान्तर 
अटद्टण करके 'न क॒ट्टौ' पद्‌ से निषेध किया है । 
“छोड़-छोड़ फूल मत तोड़ आली | देख मेरा-- 
हाथ लगते ही यह कैसे कुम्हिलाये हैं। 
क्रितना विनाश निज जझ्णखिक विनोद मे हैं, 
दुःखनी लता के लाल आँसुओं से छाये हैं। 
कितु नहों चुनते तू जिले-खिक्ले फूल सब, 
रूप गुण गंध से जो तेरे मन भावे हैं। 
जाये नहीं लाल छतिका ने झड़ने के लिये; 
गौरव के संग चढ़ने के लिये जाये हैं ॥”३९५॥[५० | 
डमिछा ने पू्वाद में फूल तोड़ने का निषेध करके उत्तराद में पक्षान्तर 
ग्रहण करके तोड़ने को कहा है । 
आक्षेप के इस दूसरे भेद में वस्तुतः निषेध है । भाक्षेष का यह 
भेद कुबछय नन्‍द में छिखा है। किन्तु अपिपुराण के अनुसार ध्वनिकार, 
भामह, उद्धट, मस्मठ, रुययक ओर विश्वनाथ ने निषेध के जाभास मे 
हो आक्षेप अलड्डार माना है -- वास्तव निषेध में नदीं। सर्चस्वकार ने 


१ देखिये अलड्भारस पंस्व-विभशिती पू० ११८ । 


६. जैगर: ) 


वास्तव निषेध में भाक्षेप अलड्आभार का खण्डन भी किया है। पण्डितराज 
का मत है कि वास्तव निषेध में भी आक्षेप अलड्भार माने जाने में कोई 
आपत्ति नहीं! । 

तृतीय आश्षेष 


विशेष कथन की इच्छा से अनिष्ट में सम्मति का 
आभास होने को तृतीय आश्षेप अलझ्भार कहते हें । 
अर्थात्‌ विधि का आभास होना । 


“जाहु जाहु परदेस पिय | मोहि न कछु दुख भीर, 
लहहूँ ईं8 ते बिनय करि में हू तहां सरीर ॥”३२९६॥ 


विदेश जाने को उद्यत नायक के प्रति नायिका की इस उत्ति में 
ज्ञाहु जाहु' पद से विदेश-गमन रूप अनिष्ट की जो सम्मति है वह 
सम्मति का आभास मात्र है क्‍योंकि आपके वियोग में में न जी सदूँगी' 
यह विशेष-भ्र्थ उत्तराद में सूचित किया गया है । जाक्षेप का यह सेद्‌ 
काब्यादश में 'अनुज्ञाक्षेप' नाम से कद्दा गया है । 
“मानु करत बरजति न हों उलूटि दिवाबत सॉंह, 
करी रिसोंही जायगी ! सहज हँसोही भोंइ ॥?३५७॥ [४१] 
मानिनी नायिका को मान करने के ढिये पूर्वां में जो सखी कह रही 
है, वह आभासमात्न हे । क्योंकि सखी के--क्या तुमसे अपनी हैंसोंदीं 
भोंहें रिसोहीं की जा सकेगी १! इस कथन के द्वारा मान का निषेध ही 
सूचित होता है । 








$ देखिये रसगठगाघर ए० ४२५। 


( रेण्३े ) 


(३५ ) विरोध या विरोधाभास अलझ्डार 


वस्तुतः विरोध न होने पर भी विरोध के आमास के 
वर्णन को विरोध अलझ्भार कहते हैं । 


विरोधाभास का अथ है, विरोध का आभास । वास्तव विरोधात्मक 
चर्णन में दोष होने के कारण विरोध अल्छार में विरोध का आभास 
दोता है, अथांत्‌ विरोध न होने पर भी विरोध जैसा प्रतीत होता है। 
इस अलडूए में जिन पदाथों का एक अधिकरण ( एक स्थान ) में होने 
में विरोध हो उनका एक अधिकरण में होना कहा जाता है। 
जाति, गुण, क्रिया और द्वृव्य का परस्पर एक का दूसरे के साथ विरोधा- 
भास होने में दश भेद होते हैं-- 


इनके कुछ उदाहरण -- 


दव सम नब-किसलय लगत श्रव है रूगत मुनाल, 
लाल | भयो वा बाल को विरह-विकक यह हाल ॥३९८॥ 


शीतछ स्वभाव वाले शनाऊरू आदि पुष्प जाति को अप्नि के समान 
तापं-कारक कहने में विरोध प्रतीत होता है, पर वियोग में वे दाइक दी 
होते हैं, अतः विरोध का आभास है। यहाँ पुष्प जाति से ताप जाति 
का विरोध है । 
सरद की रैन दैन श्रार्नेद के साज सबे, 
सोमित सु मदिर सो स्वच्छ श्रवरेख्यो आज | 
तामें गिरिराज कुझ्न-गली हू इक्रोर बनो, 
तहाँ रास-मंडल सिगार सित लेख्यो आज। 
कुंडल के ऊपर तें भ्री-मुख विलोकबे कों, 
ढरक्यो स-नाछ कोल क्रीट तरै पैडयो आज । 


( डे०ड 9) 


कांकी द्वारकेश की निह्रि के अचेतन भे, 
चेतन अचेतन हू चेतन भो देखयो आज" ॥३९९।| 


यहाँ चेतन मनुष्य जाति का अचेतन क्रिया के साथ ओर अचेतन 
कमक जाति का चेतन क्रिया के साथ विरोध है, श्रीप्रभु की महिमा ते 
उसका परिहार है । 
“मोरपखा “'मतिराम” किरीट मे कंठ क्त्री बनमाल सुहाई, 
मोहन की मुसकान मनोहर कुंडल डोऱनि में छुबि छाई, 
लोचन लोल बिसाल विलोकनि को न विलोकि भयो बस माई, 
वा सुख की मधुराई कद्दा कहं मीठी लगे अंखियान लुनाई ॥”४००॥[४८] 
यहाँ 'छुनाईं गुण का मधुर गुण के साथ विरोध का भरभास है । 
“या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोइ, 
ज्यों ज्यों बूडे स्थाम रेंग त्यों त्यों उष्ज्वल होइ ॥?४०१॥[४३] 
यहाँ इयाम-रंग गुण! द्वारा उन्वक-रंग गुण! के उत्पन्न होने में 
विरोध है, किन्तु इलेष द्वारा इ्याम का अथे दयाम रंग के श्रीकृष्ण, 
हो जाने पर विरोध हट जाता है । यहाँ गुण का गुण के साथ विरोधा- 
भास है । 
मुदुल मधुर हू खल-वचन दाहक दोतु विसेस, 
जदपि कठिन तउ सुख-करन सजन बचन हमेस ॥४०२॥ 
यहाँ 'सहुल-गुण का 'दाह-क्रिया के साथ और “कठिन-गुण का 
सुख करन क्रिया के साथ विरोधाभास है । 


३ सथुरा में विराजमान महाराज ट्वारिकाधीक्ष के शारदोत्सव के 
समय कुण्ड के ऊपर व्थडगाररूप सें श्लोमित कमछ, मसुकुद के आगे 
स्वतः दी जा गया था, उसी अनुपम दृश्य का वर्णन मेरे मिश्र स्वर्गीय 
राजा सेठ छक्ष्मण दासजी के प्रेमावरोध से इसमें किया गया है । 


( ह३े०५. ) 


“बातें सरोस कबों कश्कि ह्वित सों कबहू समुझाइबो तेरो, 
मेरे घने अपराधन कों बहु व्योत बनाइ दुराइबो तेरो, 
कोह किये कपटी हरिश्लोध” के रंचक हू न रिसाइबो तेरो, 
मारिबो पी को न सालत है पर सालत सोंत | बचाइबो तेरो ॥”४०३॥[ १] 
यहाँ , चौथे चरण में मारिबो' क्रिया का न साहकूत' क्रिया के साथ 
और 'बचाइबो' क्रिया का सालत' क्रिया के साथ विरोधाभास है। 
जाते ऊपर को अहो ! उतर के नीचे जहाँ से कृती 
है पैडी हरि की अलोकिक जहाँ ऐसी विचित्राकृती 
देखो ! भू-गिरती हुईं सगरजों को स्वगंगामी किये 
. स्वगांरोहणु मार्ग जो कि इनके क्या हैं अनोखे नये |४०४)॥ 
हरिद्वार की हरि की पेडियों का वर्णन है। नीचे उतरबे की क्रिया 
से ऊपर चदने की ( स्वरंढोक-प्राप्ति की ) त्रिया के साथ विरोध है पर 
यहाँ हरि की पेडियों द्वारा नीचे उतर दर श्रीगंगा-स्नान करने का तात्पय 
होने के कारण वास्तव में विशेष नहीं रहता है । 
विरोधाभास अलड्जार की ध्वनि--- 
जहाँ 'अपि' तऊ आदि विरोध-धाचक शब्दों के प्रयोग बिन! विशेष 
का आभास होता है, वहाँ विरोध की ध्वनि होती है--- 
ध्वंदों मुनि-यद-कंजु' रामायन जिन निरमथऊ ह 
सखर'" स-कोमल मंजु दोष-रहित दृषन-सहित ॥४०५॥[२२) 
श्री शमायणी कथा को सखर' 'सकोमर्” ओर दोषदहिता 'देचण 





सहित' कहने में विरोध के आभास की ध्वनि निकलती है । विरोधबवाचक, 


घब्द का अयोग नहीं है । 





१ महर्षि वाल्मीकिजी के चरण | 
२ कठोश्तायुक्त, अथवा खर शक्षस की कथायुक्त । 
हे दृषण राक्षस की कथायुक्त । 


( रै०६३६ ) 


(कविप्रिया में विरोध ओर विरोधाभास दो अछलड्भार ढछिखे 
हैं। किन्तु महाकवि केशव स्वयं इन दोनों की प्रथकृता नहीं दिखा 
सके हैं। उन्होंने विरोध का लक्षण अस्पष्ट छिखकर काव्यादर्श से 

“परी मेरी सखी | तेरी केसे के प्रतीत कीजे । 
कुसनानुसारी दग करनानुप़्ारी है॥”४०६॥[७] 

यह उदाहरण दिया है। इसमें कृष्ण और कर्ण इन श्िष्ट श्ाब्दों के 
प्रयोग द्वारा विरोध प्रदर्शित होता है पर कृष्ण का दयाम रंग और 
कर्ण का श्रवण ( कान ) इलेषार्थ हो जाने पर विरोध का आभास रह 
जाता है, अतः इसमें दिरेध!॥र ही है, वास्तव विरोध नहीं । और-- 
“आपु सितासित रूप चितै चित स्थाम सरीर रंगै रंग रातें 
केसव काननन्हीन सुने सु कहे रस की रसना बिन बातें, 
नैन किधो कोड अंतरजामी री ! जानति नांहिन बूरूति यातें, 
दूर लॉ दोरत हैं बिन पांयन दूर दुरी दरसे मति णातें ॥”४०७॥[७] 


इस दूसरे उदाहरण में कारण के अभाव में कारये की उत्पत्ति कही 
जाने के कारण अ्रथम विभावना है, न कि विरोध । 





(३६) विभावना अल्नझ्टार 


प्रसिद्ध कारण के अभाव में भी कार्योत्पन्न होने के 
वर्णन को प्रथम विभावना कहते हैं । 


पविभावना' का अर्थ कारणान्तर ( भ्र्य कारण ) की कब्पना 
किया जाना है'। अर्थात्‌ कारण के न होने पर कार्य का होना असम्भव 


3 विभावयति कारणान्तरमिति विभावना । 


( रे०७ ) 


है, अतः प्रसिद्ध कारण के अभाव में जिस काय का दोना कहा जाता 
है, उसके अन्य कारण की कर्पना की जाती है, जिससे वह असस्मवता 
दूर हो जाती है । 


उदाहरण--- 
करन बिदारन सस्त्र बिन युवक जनन को हीय, 
हाव-भाव तसनीनके हैँ विचित्र रमनीय ॥४०८॥ 


विदीण ( चीरफाड़ ) करने का असिद कारण शस्त्र है, पर यहाँ 
शस्त्र के बिना ही हृदय विदीण करने रूप कार्य का होना कष्ट गया है । 
अतः यहाँ विदीण करने रूप काय का अन्य कारण--तरुणियों के 
रमणीय हाव-भावोंकी कल्पना की गई है। 


यद्द ध्यान में रखना चाहिये कि विभावना अछड्भार के मूछ में भभेद्‌ 
अध्यवसाय' रहता है । जैसा कि पूर्वोक्त 'रूपकातिशयोक्ति! और 'रूपक! 
में होता है। अतः विभावना में, कारण के अभाव में जिस कार्य का होना 
कहा जाता है, उस काय के वर्णन में बहुधा तो रूपकातिशयोक्ति अनिवाय 
रूपसे रहती है, ओर कहीं-कह्दीं रूपक भी । जैसे ऊपर के उदाहरण में 
शरसत्र रूप कारण के अभाव में युवर्कों का हृदय विदीण्ण होने रूप काय का 
होना कट्दा गया है, पर यहाँ कवि का अभिप्राय युवकों का हृदय काम- 
जनित पीड़ा से व्याकुछ द्वोना कहने का है। किन्तु बह--कझाम-जनिता 
पीड़ा से व्याकुड होना--न कहकर काम-जनित पीड़ा में ( जो आरोप का 
विषय है उसमें >» विदीणं होने का (जो आरोप्यमाण है उसका ) 
अध्यवसाय किया गया है । अध्यवसाय के बिना घविभावना अलझूार 
बन ही नहीं सकता। जैसे--- 


$ अमेद अध्यवसाय का अथ यद्द है कि आरोप के विषय को न 
कह कर केवल आरोप्यमाण का दी कहा जाना । इसका स्पष्टीकरण पूर्वोक्त 
रूपक और अतिशयोक्ति अछड्भार में किया गया है ! 


( रैण्द ) 


लुब्धक घीवर पिसुन जन करहि अकारन वैर | 


यहाँ कारण के अभाव में पैर रूप काय का द्वोना कद्दा गया है, 
पर अमभेद अध्यवसाय न होने के कारण कुछ चमत्कार नहीं होने से 
विभावना नहीं है। और चमत्कार के बिना आलृक्वारिक आाचाय किसी 
अलछ्गर को नहीं मानते । इसी अकार--- 


दुरजन बिन श्रपराध हू बेर करतु जग माँहि। 


इसमें भी कुछ चमत्कार नहीं--सीछा-साधथा वर्णन है । बैर रूप 
कार्य में किसीका अमेद अध्यवसाय नहीं किया गया, अतः विभावना 
अलड्टार नहीं । ओर-- 
खल जन बिनु अपराध हु दहन करहि ससार | 


यहाँ दुःख देने रूप कार्य में तो दहन करने का अमेद अध्यवसाय 
किया गया है, अर्थात्‌ दुःख देना न कह कर दद्दन करना कहा गया है, 
किन्तु दहन करने के कारण अपराध का निषेध किया गया है, जो दृह्दन' 
करने का भस्तली कारण नहीं है--असली कारण तो अभि है, जिसका 
निषेध किया नहीं गया है। किन्तु विभावना अलड्आार वहों होता है, 
जहाँ जिस काय रूप आरोप के विषय में जिस भआरोप्यमाण का 
६ जिसका आरोप किया जाय उसीका ) अमेद भध्यवसाय किया जाय ! 
अ्षतः यहाँ भी अछड़्ार नहीं | विभावना तो--- 


टदुरजन, बिन ही दहन के दहन करत संसार | 
ऐसे वर्णनों में ही होती है। क्योंकि थहाँ जिस दुःख देने रूप 
कार्य में दहन करने का अभेद अध्यवसाय किया गया है, उसी के 
€ दृददन करने के ) असछी कारण दहन ( अभप्नि ) का निषेध किया 
गया है । 
श्री पण्डित परमानन्द शास्त्री ने अपने 'काव्यसवस्थ” में विभावना 
के उदाइरण में जयद्॒थ-वध के-*- 


(३०६ ) 


हूँ नीच ये सब शूर पर आचाय॑ तुम आचार्य हो, 
वर वीर विद्या-विज्ञ मेरे तातब्शिक्षक आये हो, 
फिर आज इनके साथ तुमसे हो रहा जो कम है, 
मैं पूछता हूँ, वीर का रण में यही क्या धर्म है ॥??४०६॥ [५९०] 
इस पच्य को छिखकर कहा है “इसमें अतिशयोक्ति की गन्ध भी नहीं 
यह तो ठीक है कि इसमें अतिशयोक्ति की गन्ध नहीं है । किंतु 
इसमें अतिशयोक्ति की गन्ध नहीं है, तो हम कहते हैं कि इसमें विभावना 
अक्क्वार की भी गन्ध नहीं है। इसमें तो अभिमन्यु द्वारा द्रोणाचाय 
को उपाल्यस मात्र है, जोकि वास्तविक वर्णन है । निष्कृष यह कि अभेद 
अध्यवंसाय के बिना विभावना का चमत्कार आ ही नहीं सकता, मैसा 
कि ऊपर के उदाहरणों द्वारा स्पष्ट किया गया है। 
विभावना और पूर्वोक्त विरोधामास में यह भेद है कि विभावना में 
“कारण के अभाव में कार्य का होना केवछ इतना हो विशेधात्मकू वर्णन 
होता है--कारण-कार्य का परस्पर में विरोध नहीं होता । किब्तु विशेधा- 
भास में ऐसी दो वस्तुओं का--जिनमें परस्पर काश्ण-का्य का सब्बन्ध, 
बुद्धि का विषय नहीं, द्णन किया जाता है । 
 जेते एंडदार दरबार सरदार सब-+- 
ऊपर प्रताप दिल्लीपति को श्रभंग भो। 
अतिराम” कहे तरबार के कसैया केते, 
गाडर स॑ मूँड़े जग हाँसी को प्रसंग मो। 
सरजन-सुत रन लाज रखवारों एक, 
भोज ही तें साह को हुकुम-पन भंग भो | 
मूछन सों राव-मुख लाल रंग देखि, घुख-- 
ओऔरन को मूछन बिना ही स्थाम रंग भो ॥?४१०॥ [४८ 


है) 








हनी टिलिन व चजनकननननन नानक जननी भ दति लत नम ० 


१ देखिये माधुरी मासिक पत्रिका जुछाई सन्‌ १९४२ पेज्ञ ६६५, ६६ । 
. .._१ देखिये रसगढगाधर 'विशेध अलड्भाइ-्प्रकरण । 


( रै१० ) 


मूँछों के होने से मुख पर द्रयामता दीख पड़ती है। यहाँ मुगल 
बादशाह के हुक्म से मूँछ मुड़वा डालने वाले अन्य राजाओं के मुखों 
का मूँछों के मुंडा लेने पर मूँछों के बिना ही अर्थात्‌ मुख पर षयामता 
होने के कारण के बिना ही ( छल्ला के कारण ) श्याम होना कटद्दा गया 
है। यहाँ छज्जित होने रूप कार्य में प्रयामता का असेद अध्यवसाय 
किया गया है और उन राजाओं के काले सुख होने का कारण-- 
निमित्त--बूँदी-नरेश भोजराज के सुख पर मूँछों का होना कारणान्तर 
कल्पना करके कष्दा गया है--- 


“7हति सदाई दरियाई हिय घायनि मे, 
ऊरध उसास सो क्षकोर पुरबा की है। 
पीब पीव गोपी पीर पूरित पुकारति हें, 
सोई 'रतनाकर” पुकार पपिद्व को है। 
लागी रहै नैननि सों नीर की झरी औ उठे, 
चित में चमक सो चमक चपला की है। 
बिनु घनस्थाम धाम धाम ब्रज मंडल में ; 
ऊधों ! नित बसति बहार बरसा की है ॥”४११॥[१७] 


यहाँ घनश्याम ( मेघ रूप कारण के ) बिना ही बरसा रूप कार्य 
होना कहा गया है। 'घनस्याम' शब्द छिष्ट है--इसके मेघ और श्रीकृष्ण 
दो अथ हैं। ह्र॒ज में नित्य बरसा के होने का कारण ऊपर के तीनों चरणों 
में कारणास्तर कल्पना करके कद्दा गया है। यहाँ विद्योग-जनित शअश्न- 
घाराओं में रूपक हारा बरसा का अभेद अध्यवसाय किया गया है । 


“आ्रोठ सुरंग अ्रनूपम सोहँ सुभाव ही बीरिश्रो बाल न खाई, 

भूषन हू बिन भूषित देह सुअंजन हू बिन नेन निकाई, 

रूप की रास विलासमई इक गोपकुमारि बनी छुबिछाई, 

जावक दीन्हें बिना हू अली | कलके यह पाइन में श्रर्ताई ॥?४१२॥ 


( श११ ) 


अधर के रक्त होने का कारण पान का खाना भौर शरीर के भूषित 
होने आदि के कारण भूषण धारण करना आदि होते हैं। यहाँ इन 
कारणों के बिना ही रक्त होना आदि काय कहे गये हैं । 

काध्यप्रकाश आदि में यही एक भेद विभावना का है। अप्पय्य 
दीक्षित ने विभावना के और भी पाँच सेद कुवछयानन्द में छिखे हैं । 
वास्तव में ये पाँचों सेद भी ,प्रथम विभावना के अन्तर्गत ही हैं! | वे 
पाँचों भेद इस प्रकार हैं--- 


द्वितीय विभावना 


कारण के असमग्र ( अपूर्ण ) होने पर भी कार्य की 
उत्पत्ति के वर्णन को ठ्ितीय विभावना कहते हैं । 


“तिय ! कत कमनैती' सिखी बिन जिह भोंहद कमान, 
चल चित बेघत चुकत नहिं बंक-बिलोकन बान ॥”?४१३॥[४३] 


धनुष को डोर से खझेंच कर सीधे बाणों से निशाना सारा जाता है, 
अतः धनुष में डोरी का न होना और बार्णो में टेदापन होना अपुणता 
है। यहाँ डोरी-रहित भ्ृकुदी रूप धनुष ओर कटाक्ष रूपी टेढ़े बाण इन 
दोनों भपूर्ण कारणों से दी चंचछ-चित्त का बेघन करना रूप काय का होना 
कहा गया है । 

आचार दण्डी ने काव्याद्श में असमग्र कारण द्वारा कार्य होने के 
वर्णन में 'विशेषोक्ति' भलूड्वार छिखा है। किन्तु असमग्र कारण का होना 
भी कारण के अभाव में काये का होना समझ कर इसे कुवछयाननद में 
विभावना का भेद ही माना है । 


3 देखिये काब्यादर्श कुसुमप्रतिमा दीका विशेषोक्ति-प्रकश्ण । और 
रसगज्ञाधघर विभावना-प्रकरण । 
२ धलुए-विशा । ३ धनुष की प्रस्यंचा-डोरी । 


( र१२ ) 


“दीन न हो गोपे | सुनो, हवीन नहीं नारी कभी 
भूत-दया-मूर्ति यह मन से शरीर से । 
दीण हुआ वन में छुधा से में विशेष तब 
मुझको बचाया मातृ-जाति ने ही खीर से । 
आया जब मार) मुझे मारने को बार-बार 
अप्धरा-अनीकिनी सज्ञाये देम-हीर से | 
तुम तो यहाँ थी, धीर ध्यान ही तुम्हारा वहाँ 
जूझा मुर्मे पीछे कर पंचशर' वीर से ॥”४१४॥[५० | 
यशोधरा के प्रति बुददेव की इस उक्ति में यशोधरा के ध्यान सात्र 
अपूर्ण कारण द्वारा कामदेव को विजय करना रूप कार्य का होना कहा 
गया है । 
तीसरी विभावना 
प्रतिबन्धक होने पर भी काये की उत्पत्ति कथन 


करने को तीसरी विभावना कहते हें । 
श्रथांव्‌ कार्य का बाधक होने पर भी काय का उत्पन्न होना । 
तेरे प्रताप रवि का हप | तेज जो कि-++ 
लोकातिरिक्त सुविचित्र चरित्र, क्योंकि -«- 
जो है अछत्र उनका यह ताप-हारी, 
हैं छत्न-धारित उन्हें अति ताप-कारी ॥४१५॥ 
छाते सै सूर्य का ताप रुक जाता दै | यहाँ राजा के प्रताप रूपी 
सूथ द्वारा छन्न को धारण करने वा्ों को ( उप्नधारी शत्रु राजा्ों को ) 
छाते रूप बाघऋ-कारण होने पर भी सन्तापित होना कहा गया है । 
८तुब बेनी-व्याली रहे बाधी गुनन्‍्ह बनाइ, 
तऊ वाम बज-चंद कों बदाबदी डसिजाइ ॥”४१६॥[४६ | 


१ कामदेव । २ कामदेव । ३ रोकने वाला । 


( ३3१३१ ) 


बेणी रूप सर्पिणी का गुणों ( इलेषाथ--डोरों ) से बैंची हुईं होना 
डंक मारने का प्रतिबन्धक है । फिर भी उसके द्वारा डसने रूप कार्य का 
किया जाना कहां गया है । 


चोथी विभावना 


अकारण से काय उत्पन्न होने के वर्णन को चौथी 
विध्वना कहते हैं । 


अर्थात्‌ जिस कारण से कार्य उत्पन्न होना चाहिये उस कारण के 

बिना दूसरे कारण द्वारा काये होना । 
शआवतु है तिल-फूल तें मलय-सुगंध-समीर, 
इंदीवर-दल जुगल ते निकरतु तीच्छुन तोर ॥४१७॥ 

न तो मरूय सुगन्धित वायु के आने का कारण तिरकका पुष्प हो 
सकता है ओर न बाणों के निकलने का ( उत्पन्न होने का >» कारण 
कमछदल ही । किन्तु यहाँ इन दोनों अकारणों द्वारा इन दोनों कार्यों का 
उत्पन्न होना कहा गया है । 'उद्योत' कार नागेश का कद्दना है कि ऐसे 
वर्णनों में विरोधाभास अछक्कार है, न कि विभावना । क्योंकि यहाँ तिल 
और मलयमारुत तथा इन्दीवर और तीक्ष्ण बाण का परस्पर विरोध है, 
अतः ऐसे वर्णनों में विरोधाभास ही द्ोता है । किन्तु यहाँ कार्यकारण- 
भाव स्पष्ट कह्दा जाने के कारण पण्डितराज के संत में विभावना 
ही है ।* 





वन सीीतभी लिन थी ककननि ता पल 


4 यहाँ कबि का तात्पय तिछूफूछ कहने का नायिका की नासिका से 
और कमल दुक कहने का नायिका के नेश्रों से है । 

२ कायकारणादिदुड्यनछीठों विरोधाभासो विरोधालड्भारः | 
सदालीदस्थु विभावनादि! । --रसगज्ञाघर विरोध-प्रकरण । 


( देश्४ड ) 


पंचम विभावना 


विरुद्ध कारण द्वारा कार्य की उत्पत्ति होने के वर्णन 
की पाँचवी विभावना कहते हैं । 


“पाइन पान तें कढ़े पावक केहेूँ कहूँ यह बात फरबैसी, 
काठहु काठ सों भ्रूठो न पाठ प्रतीत परै जग जाहिर जैसी, 
मोहइन-पानिप केसरसे रस रंग की राधे तरंगिनि ऐसी, 
दास! दुह्दूं की लगालगी में उपजी यह दारुन आगि श्रनेसी ॥??४१८॥|[ ४६] 
यहाँ पानी से अभि छूगना विरुद्ध कारण ले कार्य की उत्पत्ति है। 
करहुँ हतन जग को भलो अविवेकी कुच-दवंद, 
अति-संगी इन हगन को उचित न करन निकंद ॥४१९॥ 
श्रुति के समीप रहने वाले ( कानों के समीप इलेषा्थ--वेद्‌ की 
श्रत्ियों के साथ रहने वाले ) नेत्रों द्वारा दूसरों को पीड़ा देने का काये 
विरुद्ध है, क्योंकि श्रुति का संग करने वाछे को दूसरे का हित करना 
उचित है, न कि पीड़ा । यहाँ इलेष मिश्चित है । 


छठी विभावना 


कार्य द्वारा कारण उत्पन्न होने के वर्णन को छठी 
विभावना कहते हैं । 


ललन-चलन की बात सुनि दहक-दहक हिय जातु, 
टदइग-सरोज से निकसि अ्रलि | सल्लि-प्रबाह बहातु ॥४२०॥ 
जल से उत्पन्न होने से कम का कारण जछ है, किन्तु यहाँ धृग- 
सरोर्जो से जल के अ्रवाह का उत्पन्न होना अर्थात काय से कारण का 
उत्पन्न होना कहा गया है । विभावना के इस सेद में भी परस्पर 
विरोधी चस्तुक्षों का वर्णन होने से नागेश “विशेधाभास' अरूड्वार ही 


( ३१४ ) 


बतलछाते हैं, किन्तु यहाँ भी काय-कारण भाव स्पष्ट होने के कारण पण्डित* 
राज़ के मत में विभावना ही है । 

भारतीभूषण में विभावना का सामान्य छक्षण यह छिखा है कि 
“जहाँ कारण और कार्य के सम्बन्ध का किसी विचिन्रता से वर्णन हो |” 
प्‌ू० २२२ । किन्तु इस छक्षण में ऊितः'फिन्द्रेद है, क्योंकि कारणाति- 
शथोक्ति और असंगति और विशेषोक्ति आदि में भी कारण भोर कायय 
का विचिश्न सम्बन्ध वणन होता है । 


मरी -4००5०-०<-पान+परञ ७ उलट पर कप फिनबक 


( ३७ ) विशेषोक्ति अलझ्भार 


अखण्ड-कारण के होते हुए भी कार्य न होने के 
वणन को विशेषोक्ति कहते हें । 

'विज्येषोक्ति' पद्‌ वि! शेष! और “उक्ति! से बना द्वै। “वि! उपसर्ग 
का अथ गत! है और 'शेष' का अथ यहाँ कार्य! है। न्‍्याय-सूत्र के 
भाष्यकार श्रीवात्स्यायन ने 'होषवत ऐसा अनुमान का प्रसेद कहकर 
काय से कारण का उदाहरण दिया है। अतः विशेषोक्ति का छाब्दाथ 
यह है कि गत हो गया है कार्य जिसका ऐसे कारण की उक्ति अर्थात्‌ 
कारण होते हुए काय का न होना कटद्दा जाना । उद्योतकार ने विशेषोक्ति 
का अर्थ यह किया है कि कुछ विशेष ( खास ) षात के प्रतिपादन के 
लिये उक्ति होना । 

विभावना' में कारण के बिना काथ उत्पन्न होना कहा जाता है ओर 
इसमें कारण के होने पर भी काय का न होना कद्दा जाता है। इन 
दोनों में यद्यपि यह भेद स्पष्ट है। फिर भी जहाँ कारण का निषेध शब्द 


३ 'किख़िदू विशेष प्रतिपादयितुमुक्तिः ।! 


( रेशं६ ) 


द्वारा स्पष्ट किया गया हो, वहाँ विभादना होने का, और जदाँ कारण के 
होने पर भी कार्य होने का निषेध शब्द द्वारा स्पष्ट कहा गया हो, वहाँ 
विशेषोक्ति होने का निश्चय हो सकता है। किन्तु जहाँ इनका निषेध 
शब्द द्वारा स्पष्ट नही किया गया हो, व्दाँ विभावना और विदेषोक्ति 
इन दोनों में कौन-सा अलक्वार है, वह निर्णय नहीं हो सकता | इसके 
तीन भेद हैं--- 


( १ ) अनुक्त निमित्ता। अर्थात्‌ काय के उत्पन्त न होने का निमित्त 
( कारण ) न कद्दा जाना । 

(२ ) उक्त-निमित्ता | अर्थात्‌ कार्य के उत्पन्न न द्वोने का निमित्त 
( कारण ) कष्दा जाना । 

(३ ) अधिन्त्य-निमित्ता । अर्थात्‌ काय उत्पन्त न होने का निमित्त 
अचिन्त्य होना । 


अनुक्त-निमित्ता-- 
रसीली मीठी हे सुमधुर सुधा के रस मिली, 
नसीलो भी देखो प्रमुदित हमारी मति छुली, 
रुची से पी भी ली तदपि न पिपासा शमन हो, 
तुम्हारी कैसी ये सरस-कविता है नव अहो ! ॥४२१॥ 
तृषा मिटाने का कारण तृप्ति-पूृवंक पान करना है। यहाँ रुचिपूर्वक 
पी लेने पर भी तृषा का शान्त न होना कहा गया है। और उसका 
कारण कट्दा नहीं गया है । 
“तामि सरोवर ओ त्रिवली की तरंगिन पैरति ही दिन राति है, 
बूड़ी रहे तन पापिन ही में नहीं बनमालहु ते बिलगाति है, 
<दासजू? प्यासी नई जँखियाँ घनस्थाम विलोकत ही श्रकुलाति है, 
पीबो करे अघरामृत हू कों तऊ इनकी सखि प्यास न जाति है॥””४२२॥[४६] 
यहाँ प्यास मिटने के कारणसूतर अधरासत का पान किये जाने पर भी 


( डईे१७ ) 


प्यास न मिदना कहा गया है और उसका निमित्त नहा किया गया है, 
अतः अनुक्तनिमित्ता है । 


उक्तनिमित्ता--- 


अगनित जन नित मृत्यु-मुख प्रतिछिन परत हु जोइ, 
राग अंधघ नरकों तऊ विषय-विराग न होइ ॥४२३॥ 
'सवंदा जगत को रूत्यु-सुख में अवेश करते हुए देखना' विषयों से 
विरक्त होने का कारण होने पद भी विरक्ति रूप कार्य का न होना कहा 
गया है। उसका निमित्त चित्त का रागान्ध द्वोना कहा गया है । 
“अली | मान-श्रहिं के डसे हरि-कर मारथो नेह, 
तऊ क्रोध-विष ना छुव्यो अब छूटत है देह ॥”थरश। 
कलद्वान्तरिता नायिका की सखी के श्रति उक्ति है। श्रीकृष्ण द्वारा 
प्रेम रूप झाद़े से क्षाइने पर भी मान रूप सप का विष न उतरना 
कहा गया है । 
अचिन्त्य-निमित्ता--- 
कदन कियो हर मदन-तन तउ न कियो बल छीन, 
इकलो ही वह करत है त्रियुवन निज आ्राधीन" ॥४२५॥ 
यहाँ कामदेव के शरीर का नाश होने रूप कारण के होने पर भी 
उसके बल का नाश न होना कहा गया है। और इस बल-नाश के नहीं 
किये जाने का कारण भ्ज्ञात होने से भचिन्त्य हे । 
यध्पि अलुक्त-निमित्ता ओर अचिन्त्य-निमित्ता 'विशेषोक्ति/ में कार्य 
के अभाव का नि्मित्त कहा नहीं ज्ञाता है--व्यंग्य रहता है। पर इसमें 


३ वियोगिनी की उक्ति है, महादेवज्ी ने कामदेव को भस्म भी कर 
दिया, तो भी उसका घछक नष्ट न किया यह अकेछा ही तीनों छोक को 
अपने वच्चा में करता दे ! 


( रे१श८ ) 


उस व्य॑ंग्याथ के ज्ञान से चमत्कार नहीं, किन्तु कारण द्वारा कार्य के 
उत्पन्न न होने के वाच्याथ ही में चमत्कार है भ्र्थाव वाच्याथ ही प्रधान 
है, अतः ध्वनि! नहीं । 


( १८ ) असम्भव अलइझ्ार 


किसी अर्थ की सिद्धि की असम्भवता का वर्णन किये 
जाने को 'असम्भव' अलड़गर कहते हैं । 
असम्भव का अर्थ स्पष्ट है । 
गोपों से श्रपमान जान अपना क्रोधान्ध होके तभीन»» 
की वर्षा ब्रज इन्द्र ने सहिल से चाहा डुबाना सभी । 
यों ऐसा गिरिराज आज कर से ऊँचा उठाके शअहो ! 
जाना था किसने कि गोप-शिश्षु ये रक्षा करेगा' कहो ! ॥४२६॥ 
गिरिराज के उठाये ज्ञानें रूप काय की सिद्धि की भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
को 'गोप-शिशज्षु” ऋकर “जाना था किसने! इस कथन से असम्भवता 
कथन की गई है। 
चन्द्राठोक ओर कुचलयाननद्‌ में असम्भव नाम से यह अलछ्ार 
स्वतन्त्र छिखा गया है । काव्यप्रकाश और स्ेस्व में पेसे उदाहरण 
(विरोध के अन्तगंत दिखाये गये हैं । 
“केसरि त्यों नल नील सुकंठ पहारहिं ख्याल में खोदि बह हैं, 
अंगर ओ हनुमान सुखेन सही 'लदछिराम? घुजा फहरे हैं, 
वानर भाद्ठु कुलाइल में जलू-जीव तरंग सबे दवि जे हैं, 
जाने को आज मद्दीपति राम सबे दल वारिधि बांधिके ओ हैं ॥??४२७॥[५४] 
समुद्र पर सेतु बाँवने के कार्य की यहाँ जाने को आज्ञ"********! 
इस कथन द्वारा असम्भवता कही गई है। 


€( ३१९ ) 


(३९ » असक्वति अलझ्ार 

असठूगति का अर्थ है सकगति न होना अथांव स्वाभाविक सख्गति 

का त्याग । असछगति अछछ़ार में कारण ओर कार्य की स्वाभाविक 
( नियमित ) सडूगति का त्याग वर्णन किया जाता है । 


प्रथम असक्लति 
बिरोध के आभास सहित काये और कारण के एक 
ही काल में वेयधिकरण्य' वर्णन को प्रथम असकृति 
अलझ्जार कहते हैं । 


कारण ओर काये एक ही स्थान पर हुआ करते हैं, जैसे--जहाँ घूँभा 
होता है वहाँ अभि होती है। किन्तु प्रथम असडगति में इस नियत 
सख्गति का त्याग कर कारण का अन्यन्न और कार्य का अन्यन्न वर्णन किया 
जाता है । छक्षण में 'विरोध के आभास सहित इसलिये कहा गया दै 
कि जहाँ विरोध के आभास के बिना कार्य और कारण का वैयधिकरण्य 
होता है--हऋारण ओर काये का भिन्न-भिन्न स्थानों में होना कहा जाता 
है--वहाँ यह अलड्भार नहीं होता है। मैसे--- 
जौलौ यह ठेढ़ो करतु भौंह-चाप कम्रनीय, 
तीलों बान कटाक्ष सों बिधि जावतु मो हीय ॥४२८।॥ 
यहाँ हृदय-बेघन रूप काय और चाप-आकर्षण रूप कारण का 
वैयधिकरण्य द्वोने पर भी विरोध नहीं, क्योंकि धनुष का आकर्षण अन्यशन्र 


१ अधिकरण का अर्थ है आश्रय भ्र्थांव आधार ओर वैयधिकरण्य का 
अर्थ है परथक-प्थक्‌ स्थान पर होना । 

२ आभास का अर्थ है--जस्ठुठः विरोध न दोनेपर भी विरोध जेंसा 
अ्रतीत होना । 


( ३२० ) 


ओर बाण का छूंगना अन्यत्न, यह वास्तविक वैयधिकरण्य है। इसमें 
विरोध का आभास नहीं, अतः ऐसे वर्णनों में यद्द अलड्भार नद्दी होता है ! 


प्र्न बा ॥ “का | बंद 


हरत कुसु०«छुदि कामिनी निज अंगन सुकुमार, 
पै बेघत यह कुसुमसर युवकन हिय सर मार ॥४२९॥ 


पुष्प काम के बाण हैं। उनकी शोभा अपने अंग की श्ोमा द्वारा 
हरण करने का कामदेव का अपराध नायिका करती है। अतः दण्ड का 
कारण जो अपराध है वह नायिका में है और इस अपराध का दृण्ड--- 
कामदेव द्वारा बाण मारने का कार्य--युवा पुरुषों में कहा गया है। 


असछगति के इस भेद में भी विभावना की भाँति कार्यात्ञ में 
असेद्‌ अध्यवसाय रहता है। जेसे यहाँ काम-जनित पीड़ा में बेधन करने 
का अभेद से आरोप किया गया है। 
रमणी यह धार रही कृच-मार असह्य परंतु खताता हमें, 
जघनस्थल पीन तथा इसके, गति मद तथापि बनाता हमें, 
पद-कंज अलक्ता लगा इसके, मन रक्त हमारा लखाता हमें, 
स्मर-कौतुक मित्र | विचित्र जहाँ नहीं छोकिक नेम दिखाता इसमें || ४३०॥ 
यहाँ भार उठाना आदि कारण कामिनी में ओर असझाय होना आदि 
कार्य वक्ता ( युवा पुरुष ) में कहे गये हैं । 
“कत अवनी में जाइ अदत अठान ठानि, 
परत न जान कोन कौतुक विचारे हैं। 
कहै रतनाकर! कमल-दल हू सों मजु, 
मूहुल अनूपम चरन रतनारे हैं। 


१ रक्त-रंग जिसको खियाँ पेरों में छऊगाया करती हैं । 


( ३२१ ) 


घारे उर अंतर निरंतर  छड़ावे हम, 
गावे गुन बिबिध बिनोद मोद भारे हैं। 
धागत जो कंटक तिहारे पांय प्यारे | हाय, 
आइ पहिले ही हिय बेधत इमारे हैं ॥?४३१॥[१७]) 


भगवान्‌ श्रीकृष्ण के प्रति गोपीज्ञनों की इस उक्ति में कांडा रंगना 
रूप कारण भगवान के चरण में और बेघन रूप कार्य गोपीजनों के 
हृदय में डोना कष्दा गया है । 
यहाँ 'आईइ पहिछे' के प्रयोग द्वारा कारण के प्रथम कार्य होना 
समझकर पूर्वोक्त 'कारणातिशयोक्ति' का अम न करना चादहिये। क्योंकि 
यहाँ काटा लगने रूप कारण के प्रथम बेघन रूप काय का होना प्रधा- 
नता से बना अभीष्ट नहीं, किन्तु कांटा लगना रूप कारण भगवान के 
चरण में ओर उसका कार्य जो बेघन करना है, वद्द गोपीजनों के हृदय 
में होना कहा गया है। श्र्थात्‌ प्रधानता से कारण का अन्यन्न होना 
ओर उसके काय का अन्यश्न होना कहा गया है। अतः अतिशयोक्ति 
यहाँ असड्भाति का अड्गज है, न कि प्रधान । । 
व्घयी ठृपति कुसग सो पथ्य-विमुख हे श्रापु , 
करत लोक-अपवाद-जुर' चढ़ि सचिवन सतापु ॥४१२२॥ 
यहाँ 'पथ्य के बिमुख होना ( नीतिमाग को छोड़ना ), यह कारण 
विषयी राजाओं के और “छोक-निन्दा रूप ज्वर का ताप” यह काय 
मंत्रियों के ह!ना कहा गया है। इसमें 'पथ्य' और जुर! शब्द शिष्ट हैं। 
भतः इलेष-मिश्रित है । 


असड्भरति का विरोधाभास से प्रथकरण--- 


असड़ति' में ऐकाधिकरण्य वालों का (जिनका एक स्थान पर रहना 
प्रसिद्ध हो उनका ) वैयधिकरण्य होता है अर्थात्‌ मिन्‍न-मिन्‍न स्थान 





१ अपवाद रूपी ज्वर अथांत्‌ निन्‍दा रूप दुश्ख । 
२१ 


( डेशर ) 


पर होना कट्ठा जाता है। और 'िरोध' में वैयधिकरण्य वालों का 
(जिनका भिन्‍न-सिन्‍न स्थान पर रहना प्रसिद्ध हो उनका) ऐकाधिकरण्य 
होता है अथांव्‌ एक स्थान पर होना कट्दा जाता है| 

'अ्रसंगति? के लक्षण में जो 'काय-कारण” पद है उसे ऐकाधिकरण्य 
मात्र का उपलक्षण' समझ्षना चाहिये । अतएव--- 

हग वाके श्रल्लन रह्दित लखि सूनो मम हीय 

यहाँ अंजन के अभाव में और शून्यता में एत्याथ र्परदुक ( कार्य- 
कारण ) भाव नहीं है--केवलछ ऐकाशिकरण्य वार्छों के वेयधिकरण्य में 
ही असंगति है। यह भी विरोध और “असंगति' में स्पष्ट भेद है। 
अन्ततः विरोध अलछ्डार के सिवा शुद्ध-विरोध का अंश तो विरोध- 
मुलक 'विभावना' आदि सभी अलछड्ठारों में मिछा ही रहता है। किन्तु 
'शरसंगति' के विषय को छोड कर अन्यत्र विरोध के आभास में 'विरोधा- 
भास! अलछझ्आार माना जाता दै। क्योंकि अपवाद विशेष ( खास ) 
विषय को छोड, कर उत्सग की (सामान्य की ) अन्यन्न स्थिति 
हुआ करती है । 

कविधिया में असंगति को व्यधिकरणोक्ति नाम से छिखा है । 

प्राचीन गन्थों में असंगति का यही एक सेद है । कुबलयानन्द में 
इसके और भी दो भेद छिखे हैं-- 


हितीय असड्भति 
अन्यन्त्र कत्तेव्य काये के अन्यन्त्र किये जाने को 
ट्वितीय असड्भति अलड्भार कहते हैं । 


अर्थाव जो कार्य जिस उचित स्थान पर करने के योग्य हो उसका 
वहाँ न किया जाकर दूसरे स्थान पर किया जाना । 


१ एक बात के कहने से उस अ्रकार की सारो बातों का घोष कराया 
जाय उसे उपलक्षण समझना चाहिये । 


( रेर३ई ) 


नप | तुब श्ररि-रमनीन के चरित विचित्र छूखाहि , 
नयनन ढिग कंकन छगे तिलक लग कर माँहि ॥४३३॥ 


तिछूक माथे पर छगाया जाता है और कक्कण हाथ में धारण किया 
जाता है, यहाँ कंकण को नेन्नों पर ओर तिरूक को द्वाथ पर छगाना 
कहा है । 
“सांस समे आजु नन्‍्दजू के नव मन्दिर में, 
सजनी ! प्रकास लख्यो कोतुक रसाल में । 
र्गमगें अंवर संवारि अंग माबती ने, 
प्रेम सरसायो मनि भूषन बिसाल में। 
सोमनाथ” मोहन सुजान दरसाने त्योंही, 
रीक्षि अलवेली उरमकानी ओर हाल मैं। 
मोरवारी बेसरि ले श्रवन सुजान चारु, 
साजे पुनि भूलि के करन फूल भाल में ॥४३४॥(६२] 
यहाँ नासिका के भूषण वेसर का श्रवण पर और कर्ण फूछ का 
ललाट पर धारण करना कहा है जो उचित स्थान से अन्यतन्र है । 
इस दूसरी असज्ञति के विषय में पण्डितराज का कहना है कि 
असऊुूति वहीं होती है, जहाँ एक ही स्थान पर द्ोना जिनका प्रसिद्ध 
हो, उनका प्रथक-एथक्‌ स्थानों में होना कहा जाता है। यहाँ तो नेश्न 
और कंकण का प्रथकू-प्थक्‌ स्थानों पर द्ोना प्रसिद्ध है, उनका एक 
ही स्थान पर होना कद्दा गया है। अतः यहाँ असज्ञति नहीं, विरोधा- 
सास है। इसी प्रकार 'सांक्ष समै “इसमें भी विरोधाभास ही है । 


$ अभिप्राय यह है कि शत्रु राजाओं की रमणियों के पति भर 
लाने पर वे रसणियाँ रुदन करती हुईइटे आँसू पॉछती हैं, तब द्वाथ के 
कछूण नेश्र के समीप दो जाते हैं छोर सोभाग्य चिह--तिकूक पोंछती हैं 
जब वह तिरूक हाथ पर छग जाता है । 


( बेरं४ड ) 


वृतीय असद्भति 
जिस काये को करने को प्रवृत्त हो उसके विरुद्ध 
काये किये जाने को तृतीय असड्भति अलझ्भार कहते हें । 


“काज महा रितुराज बली के यहें बनि आवतु दे छखते ही, 
जात कह्यो न कहा कहिए. 'रघुनाथ! कह रसना इक एही, 
साल रसाल तमालहि श्रादि दे जेतिक वृच्छुज्ता बन जे ही, 
नौ दल कीबे को कीन्हों बिचार पै के पतझार दिए पहले ही ॥?४३५॥[५९१] 

नवीन पत्नोत्पन्न करने को अ्रवृत्त दोने वाठे बसन्‍्त द्वारा पतश्षद्ध 
किया जाना विरुद्ध काय है । 

इस तीसरी असक्भति के विषय में भी पण्डितराज का कइ्ना है 
कि यह तो कुवलयाननद में मानी गई पशञ्चम विभावना का विषय है, 
जिसमें विरुद्ध कारण से कार्य उत्पन्न होना कहां जाता है। क्योंकि 
वृक्ष और लतादिकों के नवीन पन्न उत्पन्न करने के लिये प्रधृत्त होने 
वाले वसनन्‍्त द्वारा उनका पतझड़ रूप काय होना विरुद्ध है। किन्तु 
नागेश भट्ट का कहना है कि विभावना में विरोध की निवृत्ति होने में 
अमत्कार दोता है, यदाँ वस्तुतः विरोध है, अतः यहाँ विभावना नहीं, 
तीसरी असड्भधति ही माना जाना उचित है! । 

असझ्भति के इस भेद्‌ का भाषासूपषण में -- 

“और काज आरमभिये औरें करिये दौर ।” 

यह छक्षण छिखा है । किन्तु असद्भति के इस भेद में आरम्भ किये 
गपु कार्य से विरुद्ध कार्य किया जाता है, यद्ट बात स दरक्षण द्वारा 
स्पष्ट नहीं हो सकती द्वे । 


सो <४क०अरममफनापन-नाा मम द८2डाह दए2 #न्न्‍चटक" पदक 


$ देखो रसगज्ाधघधर भोर उस पर नागेश की टिप्पणी भ्रसड्ति 
अछट्टार-प्रकरण । 


( र५५ ) 


(2४०) विषम अलड्ढार 


विषम का अरथ है सम न होना अर्थात्‌ विधम घटना ( अनमेलर 
सम्बन्ध ) का वर्णन । यह चार प्रकार का होता है-- 


प्रथम विषम 


परष्पर में वेधम्ये' वाली वस्तुओं के सम्बन्ध के 
अयोग्य' प्चन किये जाने को प्रथम विषम अलझ्भार 
कहते हैं । 


“कल कचन सों वह रग कहाँ श्रो कहाँ यद मेघन सो तन कारो ! 
कहें कोलकली बिक़सी वह होय कहाँ तुम सोह रहो गर डारो! 
नित'दासजू! ल्या३हि ल्याव कहौ कछु आपनोवाको न बीच विचारो ! 
वह कोमल गोरी किसोरी कहाँ श्रौ कहाँ गिरिघारन पानि तिदारो॥” ४३६॥[४६] 


यहाँ गोपांगना के गौर तथा कोमझ अंग और श्रीकृष्ण के दयाम 
एवं ककझ्न अंग परस्पर विरुदध-धर्मं वाले है, उनका सम्बन्ध यहाँ 'कहाँ- 
कहाँ ' शब्दों द्वारा भयोग्य सूचित किया गया है। 
“ऊधोजू ! सुधो बिचार है धों जु कछू समुझे इमहू ब्रजवासी, 
मानि हैं जो अनुरूप कहो 'मतिराम”ः भखी यह बात प्रकासी, 
जोग कहाँ मुनि लोगन जोग कहॉ अबला मति है चपला सी, 
स्थाम कहाँ अमिराम सरूप कुरूप कहाँ वह कूबरी दासी ! ॥””४३७॥[४४] 


यहाँ श्रीकृष्ण और कुब्जा का सम्बन्ध अ्योग्य सूचन किया दै | 





' कि गपन पाए ५ पा चगाजिभतओ गलितािनणन न. 


१ विरुद्ध धर्मवाली अर्थात्‌ बेमेलबाली । 
२ यथायोग्य न होना अथांव ऋकाधनीय सम्बन्ध न होना । 


( ३२६ ) 


द्वितीय विषम 


कर्ता को क्रिया के फल की प्राप्ति न होकर जहाँ 


अनर्थ की प्राप्ति होती हे वहाँ द्वितीय विषम अलझ्ञार 
होता हे । 


अर्थात्‌ कर्ता को अपने अभीष्ट की ग्राप्ति न होकर श्रत्युत अविष्ट 
की प्राप्ति होना । 


८५ प्रिय हुठ रोकन कामिनी चितई बंक-हगंत , 
चाबुक सो लगि कंत के प्रेरक भयो अ्रतंत ॥?””४१८॥[४३] 
यहाँ कटाक्ष-पात द्वारा नायक का हुठ (आग्रह ) रुक जाने के 
अपने इृष्ट की नायिका को अप्राप्ति ही नहीं किन्तु नायक के हठ की 
अधिकता हो जाने के अनिष्ट की प्राप्ति होना भी कहा गया है । 
“आई भुजमूल दिये सुधर सहेलिनि पे, 
बाग में अजानि जानि प्रान कछू बहरे। 
कहे 'रतनाकर? पै और हू बिषाद बचब्यो, 
याद परै सुखद सेंजोग की दुपढरे | 
धीरज जरधो श्रो जिय-ज्वाल अधिकानी लखि--- 
नीरज-निकेत स्वेव-नीर भरी लहर । 
दंद भई दुसह दुचद भई हीतल कों, 
सीतर सुगंध मंद मारत की छूहरें ॥?४३९॥[१७] 
यहाँ बाग सें आकर वियोगिनी को चित्त बढछाने रूप इंष्ट की 
प्राप्ति न होकर वहाँ के उद्दीपन-विभावों द्वारा प्रत्युत सन्‍्ताप होना रूए 
स्निष्ट की प्राप्ति है । 
“जेहि मोहिबे काज सिगार सज्यो तेहि देखत मोह में आइ गई, 
न चितौनि चलाइ सकी उनही की चितोनि के भाय अ्धाये गई, 


( र२७ ) 


वृषभानलली की दसा यह “दासजू' देखु ठगोरी ठगाय गई, 
बरसाने गई दथधि बेचन को तहेँ आपुद्दी आपु बिकाह गई ॥”४४०||[४६ | 
यहाँ श्रीकृष्ण को मोहने के काये का विनाश होकर ब्रजांगना को 
स्वयं मोहित हो जाने के अनिष्ट की आप्ति है । 
आरतीकूएण में विषम के इस भेद का-- 
“ विथरथों जावक सोॉंति-पज निरख हसी गद्टि गाँस , 
स-लज हँसो ही छखि लियो आधी हँसी उसास ॥”४४१॥[४३॥ 


यह उदाहरण देकर लिखा है “सपह्ी के पेर का फेछा हुआ जावक 
देख कर नायिका को केवल सौत के फूहड़ सिद्ध होने के इृष्ट की अग्नाध्धि 
ही नहीं हुईं प्रत्शत अपने नायक से सपत्नी का श्रेम ज्ञात होने का 
श्रनिष्ट भी आप्त हुआ ।” किन्तु इस विषय में कत्तों को ही इृष्ट की 
अप्राप्ति पूवक अनिष्ट की प्राप्ति होती है पर यहाँ सपत्नी के जाबक छगाने 
की क्रिया की नायिका कर्ता नहीं-- दशंक है, कर्ता तो स्वयं सपत्नी है, 
जिसे न इष्ट की अग्माप्ति है और न अनिष्ट की श्राप्ति है। अतः ऐसे 
उदाइरण 'विषम' के नही हो सकते । 

केवल इृष्ट की अप्राप्ति में भी पण्डितराज ने यह अछट्टार माना 
है। जैसे-- 
लोक-कलक मिटाने को म्ृग अक यहाँ नम से आकर, 
तेरा विमछ बदन हूआ था निष्कलड्ुता दिखला कर, 
मृग-मद-तिलक-रेख मिस फिर भी कल्पित होने छगा वही, 
निज आश्रित को सदा कलड्जित करती हैं प्रमदा सचही' |४४२॥ 

यहाँ चन्द्रमा को अपना कलकछूु दूर करने की अ्रप्नाप्ति है। इसमे 


१ चन्द्रमा अपना ऋलऊझकू सिटाने के लिए पृथ्वी पर आकर कामिनी 
का सुख हुआ था पर यहाँ भी करतूरी के बिन्दु के बहाने से कछछू 
बना ही रहा । 


( ३२६ ) 


चौथा भेद क्रिया-विरोध--- 


प्रान-प्रिये ! तू निकट में आनेद देत अपार, 
पर तेरे द्वी बिरह का ता। करत तन छार ॥४४५॥। 


यहाँ नायिका कारण है, आनन्द देना उसकी क्रिया है, उसके द्वारा 
तापदान की क्रिया का विरोध है--जो सुख देता है उसके द्वारा टुग्ड 
दिया जाना विपरीत है । 

पूर्वोक्त असड्शति अलड्भार में कारण और का+ सिद्च-भिन्न स्थान पर 
कहे जाते हैं। अर्थात्‌ पुक ही आधार में रहने वार्लो का इथरू-द्ृधर 
आधार में होना कहा जाता है। और विरोध अलछक्वार में भिश्च-भिन्न 
आधार में रहने वार्कों का एक आधार कहने में विरोध का ऐसा आभास 
होता है--जिसमें कार्य-कारण भाव बुद्धि का विषय न हो पाये । 
ओर 'विषम' के इस तीसरे और चोथे भेद में कार्य-कारण के विज्ञातीय 
गुण और क्रिया का विरोध होना कहा जाता है । 





( ४७१ ) सम अलड्वार 


सम! का अथ तुल्य है अर्थात्‌ यथायोग्य । यह भरूझार विषम के 
विपरीत है | इसके तीन सेद होते हैं-- 


१ तृतीयचतुथ्भेदद्ये च कारयकारणयोविरुद्धगुणक्रियायोग पुव 
चमत्कारी, विरोधालड्डारे तु भिन्नदेशकयोरेकदेशकत्वम्‌ , असद्भव्यकट्ूसरे 
एकदेशकयोमिश्नदेशकत्वमेव चमत्कारीति भेदः ।* 

“-काव्यप्रकाश की वामनाचाये कृत दीका (विदम-प्रफरण । 


“दश्नापि कार्यकारणादिजचुद्धधनालीडो. विरोधाभासों विरोधालड्वारः 
तदाकीदस्तु विभावनादिः ।--रसगदड्भाघर विरोध-प्रकरण । 


( रै३० ) 
प्रथम सम 


यथायोग्य सम्बन्ध वर्णन किये जाने को 'स्मा 
अलझ्जार कहते हैं। 


यथायोग्य ( हाघनीय ) सम्बन्ध कहीं उत्तम पदार्थों का ओर कहीं 
निकृष्ट पदाथथों का होता है, अठः यह दो अ्रकार का होता है -- 

(१) 'सथोग में! अर्थाव उत्तर्मों का इछाधनीय यथायोग्य 
सम्बन्ध द्वोना । 

(२ ) असथोग में! अथांत्‌ असद्‌ दस्तुओं का निन्‍दमीय यथायोग्य 
सम्बन्ध होना । 
सथोग में--- 
भागीरथी ! विगरी गति में अरु तू बिगरी गति की है सुधारक, 
रोगी हों में भव-भोगी डस्यो अरू याक्की प्रसिद्ध है तू उपचारक, 
में तृषना अति व्याकुल हों तू सुधा-रस-श्राकुड ताप-निबारक, 
में जननी | सरनागत हो अरू तू कब्नारत है जगतारक ॥ ४४६॥ 


85 9 ०४ 


में बिगरी गति! (और तू बिगरी गति की सुधारक' इत्यादि यहाँ 
इकाघनीय योग्य सम्बन्ध वणन किये गये हैं । 
भी रूपा मिथिल्ेशनंदिनी श्याम राम नारायण रूप, 
योग रमा से रमा-रमण का दर्शनीय है यह श्रनुरूप, 
है सुबर्ण में सोरम का यह मशणि-कांचन का मिला सुयोग, 
तृषित सुधा-सर पाके प्रमुदित कहने लगे यही सब ज्लोग || ४४७ ॥| 
यहाँ श्री राम ओर जावकी जी का इलाघनीय सम्पन्ध कहा गया है । 
असचोग में-.- 
उचित हि, है बानर-सभा आसन मृदु तरु-साख, 
नख-रद-छत आतिथ वहाँ करत चिकार सुमाष ॥४४८-॥ 





( ३३१ ) 


बानरों की सभा में वृक्षों की शाखाओं के आसन भौर दाँत तथा 
नखों के क्षत्ों (घावों ) का आतिथ्य आदि उसके योग्य ही कहे गये हैं । 
यहाँ भसत्‌ योग है । 


द्वितीय सम 


कारण के अनुरूप काय वर्णन किये जाने को द्वितीय 
सम अलड्जार कहते हैं । 
यह तीसरे “विषम” अलझ्भार के विपरीत है । वहाँ कारण के प्रतिकूछ 
भोर यहाँ कारण के अनुकूछ कार्य वर्णन किया जाता है । 
बडवानल, विष, व्याल सेंग रह्मो जो जलनिधि मांहि, 
अबलन कों दुख देत ससि यामें अचरज काहि ॥४४५९॥ 
यहाँ समुद्र में वाडवापि आदि के संग में रहने वाले चन्द्रमा द्वारा 
सनन्‍्ताप करना रूप कार्य उसके अनुरूप कहा गया है । 
तृतीय सम 
बिना अनिष्ट के कार्य की सिद्धि होने के वर्णन को 
व॒तीय सम अलझ्लार कहते हैं । 
यह द्वितीय विषम अछक्लार के विपरीत है । इसमे कार्य की सिद्धि 
मात्र का वर्णन होता है और जहाँ उत्कट इष्ट की प्राप्ति दोती है बहा 
प्रदषण अलझ्भार होता है ; जो आगे कट्ठा जायगा । 
जल बसि नछिनी तप कियो ताको फल वह पाय, 
तेरे पद है या जनम सु-गति लह्दी उन आय ॥४५०॥ 
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3 हे भ्िये, कर्माऊनी ने सुगति प्राप्त करने के लिये जर में रद्द कर 
सूथ की सेवा की थी उस तप के फछ से , उस ( कमलिनी ) ने इस 
जन्म में तुरहारे चरण रूप होकर सुगरति ( गमन करने की सुन्द्रता ) 
प्राप्त की है । 


( 3रशे१ ) 


यहाँ सुगति ( उत्तम छोक प्राप्त होने की गति ) मिलछने के छिये 
तप करने के उद्यम से कमलिनी को सु-गति रूप कार्य की श्राप्ति होना 
कहा गया है । यहाँ इलेष मिश्रित सम है--'सुगति' हृयथंक शब्द है । 
कट्दी अनिष्ठ श्राप्ति में भी इलेष के चमत्कार से 'सम होता है-- 
आयो वारन लैन तू भो सुयोग बिचार, 
अआधवत ही वारन मिल्‍यो कबि /तोकों दप-द्वार ॥४५१॥ 


हाथी माँगने की इच्छा से आये हुए किसी कवि के श्रति उक्ति है 
कि तू चारण ( हाथी / माँगने को अच्छे सुह्व्त में आया जा तुझे राजा 
के द्वार पर ही वारण ( निवारण--अन्दर जाने से रोक देना ) मिल 
गया । यद्यपि इलेष द्वारा निवारण रूप धनिष्ट की प्राप्ति है, पर राजद्वार 
पर क्षण भर के लिये निवारण किया जाना विषम की भाँति उत्कट 
अनिष्ट नहीं, अतः कुबवछयाननद्‌ में यहाँ सम माना है । 








( ४२ ) विचित्र अलक्भार 


इच्छा के विपरीत प्रयत्न किये जाने के वर्णन को 
विचित्र अलझ्वार कहते हैं । 
विचित्र का अर्थ है अद्भुत, पिस्मय भर्थात्‌ आाश्वय । विदिश्न 
अलड्टार में इच्छा के विपरीत प्रयत्न करना रूप अद्भुतता का वर्णन 
किया जाता है । 
सुख के अमिनाषित होकर किन्तु निरन्तर दुःख बडे सहते , 
श्रति इच्छुक उन्नति के फिर भी वह नम्न सदैव बने रहते । 
तन-घभाण-समुत्सुक वे, न कभी निज-प्राण-विसजन में ढरते , 
जन सेवक ये निज-इपूणित से सब कार्य-विरुद्ध किया करते ॥ ४५२॥ 


( हैशेड्टे ) 


सुख की प्राप्ति के लिये दुःख सहन करना, उन्‍नत होने के लिये नम्र 
होना और जीवन-रक्षा के लिये प्राण त्याग करना ये सब इच्छा के विपरीत 
प्रयत्न कहे गये हैं । 


“तम्त ऊँचाई काज लाज ही बढाय जिय, 
गुरता के हेत निज लघुता करत हैं। 
सुख ही के काज सब सहें' दुख दंदन कों, 
सत्रुन के जीतिबे कों सांति ही धरतु हें। 
कहे कवि “निर्मल” जो हैं संत बढ़ भागी, 
बाते कोऊ आन अरो तासों ना अर्तु हैं। 
घन पाइबे के हेत धन ही को त्याग करें, 
मान पाइबे के हेत मान ना भरत हैं ॥”४५३॥ ३३] 


यहाँ सन्त जनों के छघुता आदि काय यगुरुता आादि की इच्छाओं के 
विपरीत है । 


“क्यों न सुर सरितकों सुमिरि दरसि परसि सुख लेतु, 
जाके तट में मरत नर अमर होन के हेतु ॥४५४॥ 


अमर होने रूप इष्ट की इच्छा से मरना विपरीत प्रयत्न है। विषम 
अलड्टार के तीसरे भेद में कारण से काय के गुण या क्रिया पिरुद्ध होते 
हैं ओर यहाँ इृष्ट-सद्धि के छिये इच्छा के विपरीत प्रयत्न किया जात 
है । नागेश भटद्द विचिशन्न को विषम अलड्डार के अन्तर्गत ही बतछाते हैं। 





१ देवता । 


( डडे४ड ) 


( ४३ ) अधिक अल्लड्ूगर 


बड़े आधेय और आधारों' की अपेक्षा वस्तुतः छोटे 
भी आधार और आधेय के क्रमशः बड़े वणन किये जाने 
को अधिक अलझ्जार कहते हैं । 
अधिक का अ्रथ स्पष्ट है। यह दो पैकार का होता है-- 
( १ ) आधेय की अपेक्षा आधार के वस्तुतः छोटा होने पर भी 
( भाधार की उत्दृष्टता दिखाने के किये ) बड़ा वर्णन 
किया जाना । 
(२ ) आधार की भ्रपेक्षा आधेय के वस्तुतः छोटा होने पर भी 
( आधेय की उत्कृष्टवा दिखाने के लिये ) बड़ा वर्णन 
किया जाना । 
अथम पकार--- 
यह लोक चतुदंश आदि सभी जिसके प्रतिलोम अवस्थित हैं, 
तब क्‍या गणना भुवि मंडल की यह अल्प विभाग बना मित है, 
विधि शेष सुरेश महेश अहो ! जिसकी महिसा-वश मोहित हैं, 
उसको निज अंक लिये सुखसे जननी निज-मंदिर शोमित हैं ॥४५५॥ 
श्रीकृष्ण आधेय ओर यश्ञोदाजी आधार हैं। जिनके अस्येक रोम में 
अनेक प्रह्माण्ड स्थित हैं ऐसे श्रीकृष्ण की अपेक्षा यशोदाज्ी की गोद 
चस्तुतः छोटी होने पर भी सुख से निज अंक लिये” भोर “प्रमोदित' 
पद्दों द्वारा यहाँ बड़ी वर्णित की गईं है । 


१ जो वस्तु किसी दूसरी बस्तु में रक्‍्खी जाती है, उसको आधेय 
कहते हैं । 


२ जिसमें कोई दूसरी वस्तु रक्खी जाती है, उसको आधार कद्दते हैं। 


(६ रे३े५ ) 


सिव-प्रचड कोदंड कों तानत प्रभु भुजदंड , 
भयो खंड तब चंड-रव नहिं मायो ब्रह्मंड ॥४५६॥ 


थहाँ बड़े आधार--त्रह्माण्ड की अपेक्षा आधेय--धघनुष-भंग का 
शब्द वस्त॒तः न्‍यून होने पर भी नहिं मायो पद द्वारा बढ़ा कहा 
गया है । 


“भूमि करयो अबर), दिगंबर तिलक भाछ, 
ब्रिप्र उपबीत करयथो यज्ञ के हवन में। 
माथुर! कहत सुरनाथ सुर भोग करो, 
बाहन बनायो बिघिरं आपने गवन में । 
विश्व को सिगार भयो सुखमा अ्रपार धारि, 
दयोस निसि बाढ़े तऊ छबि की छुबन में । 
बेंदीनाथ. प्रबल्ल॒ प्रतापी रघुवीरणिह ! 
तेरो जल मावत न चोदहू मवन में ॥”४५७॥ [१६] 
यहाँ दूँदी-नरेश का यश वस्तुतः चोदद अझुवनों की अपेक्षा न्‍्यून 
होने पर भी बड़ा कहा गया है। 


जहाँ आधार और आधेय की कवि-प्रतिभा कर्पित न्‍्यूनाधिकता का 
बणन होता है वहाँ अछड्भार होता है, बस्तुतः न्‍्यूनाघिकता के वर्णन में 
अलड्भार नहीं होता है । 


काव्यादश में दण्डी ने इस अलडझ्भार को अतिशयोक्ति के भ्रन्तर्गत 
किखा है । 


१ वस्ध । २ ओआीशिव । ३ ब्रह्मा ने । 


( रे३१६ ) 
(४४ ) अल्प अलझ्वार 


छोटे आधेय की अपेक्षा चस्तुतः बड़े आधार का भी 
कक 
छोटा वर्णन किये जाने को अल्प अलझ्भार कहते हैं । 


अल्प का अथ स्पष्ट है। अल्प अलझ्भार में लक्षण के अनुसार 
आधाराधैय की अढ्पता का वर्णन किया जाता है । 
“मुन्नहु स्थाम वन में तगी दसम दसा की जोति, 
लहं मुँदरी अंगुरीन की कर में ढीची होति ॥”४५८॥ 


यहाँ भाधेय मुँदरी ( अंगूठी ) की अपेक्षा आधार-हाथ चस्तुतः 
बढ़ा होने पर भी ढीली द्ोत' पद से छांटा कहा गया है । 


“वाल हेत सात दिन धारथे एक कर ही पै, 
गिरि गिरिराज ताके कैसे अब श्रम आत। 
विश्वमार उदर दिखायो घुख द्वार करि, 
निरखे जसोदा कीन्हीं चोकीसो चकीसी मात | 
धारथो ब्रह्म अंडज अनेक रोम-कूप जल, 
दौसे जगदोस श्रब यहैं फेल को-सी बात । 
उछरि-उछुरि आत गेंद जिम तो मैं लगि, 
मेरो मन अणू आपहू ते सो न घोरथो जात |?४५५९॥ [२०] 


यहाँ मन-आधेय की अपेक्षा भगवान्‌ का रूप बड़ा होने पर भी 
'आपहूतें सो न धीरयो जात! इस वाक्य द्वारा छोटा कहा गया है। 

कुवलयान-द्‌ में 'अल्प' को स्वतंत्र अलड्डार लिखा है, अन्य प्रन्‍्थों में 
इस्रको अधिक अछक्भार के अन्तर्गत माना है । 
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( रेरे७ ) 


(४०५ ) अन्योन्य अलड्ूार 


एक ही क्रिया द्वारा दो वस्तुओं के परस्पर कारणता 

होने के वर्णन को अन्योन्य' अलड्जार कहते हैं । 

अन्योन्य का अर्थ है परस्पर | अन्योन्य अछछ्टार में दो वस्तुओं को 
परस्पर एक जाति की क्रियाओं का उत्पादक कद्दा जाता है । 

राजमरालन सों कल ताल" रु तालहसों राजमराल सुद्दावै, 

चंद की चाँदनी सों निसिद्द निसि सों छुबि चंद की चॉदनी पावै, 

राजन थों कबिराज बढ़े, जस राजन को कबिराज बढावें, 

घरनीतल में लबि लेहु प्रतच्छ परस्पर ये सुखमा बिलसावें ॥४६०॥ 


यहाँ राजमरार भोर ताल आदि को परस्पर में शोभा करना आदि 
रूप एक जाति की क्रियाओं के उत्पादक कहे गये हैं । 


छीदोी अगुरिन पशथिक ज्यों पीवन लाग्यो बारि, 
प्रपापालिका हू करी स्वॉ-त्यों पतरी घारि ॥४६१॥ 


कुबलयाननद में अन्योग्य का यह उदाहरण देकर कद्दा है कि यहाँ 
पथिक और प्रपापालिका परस्पर में सामिरकाष निरीक्षण रूप उपका- 
शत्मक एक ज्ञाति की त्रियाओं के उत्पादक कहे गये हैं। किन्तु यहाँ युवक 
और युवती द्वारा परस्पर में उपकार नहीं किया गया है, क्योंकि एक 
दूसरे पर अनुरफक्त होकर अपने ही आनन्द के छिये उन्होंने ये चेष्टाएँ की 
हैं, भतः यहाँ अन्योन्य अलड्ार नहीं है । 


“चंचल चारु सलोनी तिया इक राधिका कै ढिग आइ अजानी, 
दे कर कागद एक कट्मों बख रीमिवो मोल है याको सयानी ! 


वनन«न्‍न्‍>«»न, 


१ सरोवर । २ प्याऊ पिछाने वाली । 
३ देखो रसगद्ञाधर भन्योन्य-प्रकरण । 
र्र्‌ 


( डेइ८ ) 


चित्त तैं दीठि चितेरिनि श्रोर चितेरिनि तें पुनि चित्र में आनी, 
चित्र समेत चितेरिनि मोल ले आपु चितेरिनि-दाथ बिकानी ॥”४६२॥ 
यहाँ भगवान श्रीकृष्ण की छत्म-छीछा का वर्णन है। चतुर्थ चरण में 
परस्पर में क्रय-विक्रय रूप एक जाति की क्रियाओं का वर्णन है। 
भारतीमूषण मे अन्योन्य अलक्ार के--परस्पर में कारणता, 
परस्पर उपकार और परस्पर समान व्यवहार में--तीन भेद कहकर 
पृथक-एथक्‌ लक्षण लिखे हैं। पर प्राचीनों के कहे हुए--'एक जाति की 
क्रियाओं का परस्पर में उत्पादक होना इस लक्षण में सब का समावेश 
हो जाता है। अतः उपकारात्मक क्रियाओं का होना और समान 
व्यवहाराव्मक क्रियाओं का होना उदाहरणान्तर मात्र है, न कि प्रथक- 
पृथक भेद । 





(४६ ) विशेष अलक्कार 
विशेष का अथ है अनसामान्य--असाधारण अर्थात्‌ विलक्षण । 
विशेष अलड्लार मे आधार के त्रिना आधेय की स्थिति द्वोना हत्यादि 
विलक्षण वर्णन किया जाता है । इसके तीन भेद्‌ हैं-- 
प्रथम विशेष 
प्रसिद्ध आधार के बिना आधेय की स्थिति का वणन 
किये जाने को प्रथम विशेष अलझ्भार कहते हैं । 
बदनीय किहिके नहीं वे कविद मतिमान, 
सुरग गये हू स्थित यहाँ जिनकी गिरा महान ॥४६३॥ 
यहाँ कवि रूप आधार के बिना ही उनहझी वाणी ( काव्यात्मक- 
सूक्ति ) रूप आधेय की स्थिति कही गई है। 
“सूरबीर दाता सुकबि सेतु करावन द्वार, 
बिना देह हू दास' ये जीवतु इट्ि संसार ॥!४६४॥[४६] 


( ३३२९ ) 


यहाँ शुरवीर आदिकों की देह के बिना संसार में स्थिति कट्दी 
गई है । 
“जब क्षितिज के गर्भ में छिप भास्कर-प्रतिभा गई, 
तब प्रतीचीब्योम में, आकर अ्ररुणिमा छा गई । 
देखकर उसकी प्रमा को यों उठी नी में तरग, 
छोड नाते हैं बडे जन अंत यश श्रपना अमग ॥” ४६५॥[२९ | 


द्वितीय विशेष 


किसी वस्तु की एक ही स्वभाव से एक ही काल में 
अनेक स्थानों पर स्थिति के वर्णन को द्वितीय विशेष 
अलड्जार कहते हैं | 
कवि वचनों में और र्मणियों के नयमनों में, 
जनकनंदिनी-हृदय प्रेम-पूरित छहरों में, 
रघुनन्दन स्थित हुए साथ ही एक समय में 
कर शिव-धनु का भंग उसी क्षण रंगालय में ॥४६६९॥ 


धनुष-सक्ध के सभय श्रीरघुनाथजी की एक ही रूप से और एक 
डी काल में कवि-वचन आदि अनेक स्थानों पर स्थिति का वर्णन किया 
गया है । 
विशेषालड्ार के इस भेद्‌ का भाषाभुषण' में छिखा हुआ--- 
“वर्तु एक को कीजिए. वरणन ठोर अ्रनेक |”? 
यह रक्षण और “छलितलछछाम' में मतिरामजीका छिखा हुआ--- 
“जहाँ अ्रनेक थत्न में कछू बात बखानत एक ।” 
यह लक्षण, दोनों ही पर्योय अलड्ार में मिल जाते हैं, क्योंकि पर्याय 
में भी एक वस्तु की अनेक स्थलों में स्थिति कद्दी ज्ञाती है । किन्तु (पर्याय 
और 'विशेष' में यह भेद है कि पर्याय में एक वस्तु की अनेक स्थर्छों में 


( दे४० ) 


स्थिति क्रमशः --एुक के बाद दूसरे में कही जाती है ओर विज्ञेष में एक 
ही काऊ में । अतः विशेष के लक्षण में--एुक वस्तु की अनेक स्थलों में 
स्थिति एक ही काछ में होने का उदकेख करना आवदयक है । 
शुसिक मोहन' में दिये गये द्वितीय “विशेष के--- 
“सातिहों जो जमुना में अ्रन्हदन तो हैं जमुना ही में मो संग लागे, 
आवति हों घर को 'रघुनाथ! तो आवतु हैं धर में बने वागे, 
जो मुख मूँदि के सोइ रहों तो वे सोवतु हैं मन में सुखपागे, 
खोलिके आँखि जो देखों सखी ! तो वे ठाड़े हैं आश्के आँखिन आगे।”४६७॥५ १ 
इस उदाहरण में विशेष अछड्ढार नहीं है, क्योंकि हसमें यमुना-स्नान 
ओर घर आदि में प्थऋू-एथक काल में नायक की स्थिति का वर्णन किय॥ 
गया है न कि एक काल में । 
और देखिये--- 
“कूलन में केलिन कछारन में कुंजन में, 
क्यारिन में कलित कलीन किठकंत है । 
कहे 'पदमाकर? परागहू में पौनहू में, 
पातन में पिकन पलासन पंत है। 
द्वार में दिसान में दुनी में देस देसन में, 
देखो दीप दीपन में दीपत दिगंत है। 
वीथिन में ब्रज में नबेछिन में बेलिन में, 
बनन में बागन में बगर्थो बसंत है ॥४६८॥[३६]| 
यहाँ एक काल में वसन्‍्त की अनेक आधारों में स्थिति का वर्णन 
मानकर कुछ विद्वान इस पथ में द्वितीय “विशेष अलझ्भार बतलाते हैं। 
किन्तु विशेष जलझ्कार वहीं होता है जहाँ एक काल में एक ही स्वभाव से 
किसी आधेय की अनेक आधारों में स्थिति का वर्णन किया जाता है ।* 


बे “एुकास्मा युगपदूबृत्तिरेकस्यानेकगोचरा ! 
“--काव्यप्रकाश 


( रे४१ ) 


किन्तु इस वर्णन में पुक ही स्वभाव से वसन्‍्त की अनेक आधारों 
में स्थिति नहीं--बागन में! 'परागहू में' ओर पोनहू में! इत्यादि में 
सौरभ की विरक्षणता के कारण, एवं 'पातन मे आदि में नवीन 
अ्रद्धरोत्पादन के कारण, तथा “नवेक्िन में! कामोद्दीपकता के कारण भिन्‍न- 
भिन्‍न स्वभाव द्वारा वसन्‍्त की स्थिति का वर्णन है। अतः यहाँ झुद्ध 
विशेष अलझ्भार सी नहीं कहा जा सकता । 

यहाँ 'किलकंत' पंत” 'दीपत' और “बसरयो” इन क्रियाक्षों का एक 
वबसन्‍्त ही कारक कहा गया है, जैसा कि कारक दीपक में कद्दा जाता है, 
किन्तु यहाँ अनेक क्रिया नहीं, अनेक का आभासमाश्न है, क्‍योंकि 
“किलकंत' 'परंत” आदि एकार्थक क्रियाओं का प्रयोग है। फिर यदि रस- 
गड़ाधर के अनुसार काश्क दीपक में कुछ प्रस्तुत ओर कुछ अग्रस्तुत 
क्रिप्राओं का एक कारक माना जाय तो यहाँ वसन्‍त के वर्णन में उपयुक्त 
सभी क्रियाएँ प्रस्तुत ही हैं। अतः यहाँ कारक दीपक भी नहीं माना 


जा सकता । 
तृतीय विशेष 
(5 
किसी काये को करते हुए कोई दूसरा अशक्य काये 
भी किये जाने के वणन को तृतीय विशेष अलड्जार 
कहते हैं । 
सुकृत कम श्रुति विद्वित सभी शुभ, रद्दे न उसको करने शेष, 
त्रिभुवन-भ्रिय-वैमव भी उसने अपने वश कर लिये अशेष, 
भोग-बिलास देव-दुलभ भी भोग लिये आनंद समेत, 
किया तुम्हारा अचन कुछ भी जिसने, शंकर ! कृपानिकेत ! ॥४६६॥ 
“एुकरय वस्तुनः युगपद्‌ एककाले यथा एकात्मा एक भात्मा स्वभावों 
यरयाँं सा अनेकगोचरा अनेकविषया वृत्तिवेत्तन स्थितिः सा द्वितीयों विशेषः। 


पका ऋााण.. मी 


हि 
डक. मातानयना्षे ६ आाशालाफ़ तक इक री 
रा] ख्ड्र्ट पा ध8ु+ ड़ ५ जा भय फछ्च् 


( १४२ ) 


यहाँ भाशुतोष भगवान्‌ शंकर के क्रिज्लित्‌ अचन रूप एक दी कार्ये 
करने वाले कर्ता द्वारा त्रिवर्गं--घधर्म, अर्थ भौर काम-की प्राप्ति रूप 
अद्वक्य काय किया जाना कहा गया है । 
“उर प्रेम की जोति जगाय रही गति को बिनु यास घुमाय रही, 
रस की बरधा बरसाय रही हिय-पाहन को पिघरलाय रही, 
हरियाले बनाय के सूखे हिये उतसाइ“की पँंगे मुछाय रही, 
इकराग अछाप के भाव भरी खठन्राग-प्रभाव दिखाय रही ॥””४७०॥[२६] 


किसी कामिनी द्वारा एक रागिनी का गान करते हुए, “दीपक! राग 
से दीपक जलाना, 'भेरव! से कोल्हू घुसाना, 'मेघ' से वर्षा को बरसाना, 
मालकोश' से पाषाण को पिघलाना, श्री' से सूखे वृक्षों को हरा करना 
और हिडोछ से झूले की पेंग बढ़ाना, इन छट्"ों रागनियों के प्रभाव का 
दिखिलाना--अशक्य काये किया जाना--कहा गया है | 
ग्ृहिनी सचिव र॒ प्रिय सखी मम-जीवन हू हाय, 
तुहदि छीनत मेरो सबें विधिने लियो छिनाय ॥४७१॥ 
इन्दुमती का संहार करना रूप एक ही यत्न से विधाता द्वारा राजा 
भज्ञ के सभी सु्खों का नाश करना रूप अशक्य कार्यों का किया जाना 
कहा गया है । यह संहार का उदाहरण है । 
कुबलयाननद में तृतीय विशेष का-- 


“कल्पवृक्ष देख्यो सही तोकों देखत नैन ।”' 
यह ( जिसका अनुवाद है, वह संस्कृत पद्य ) उदाहरण दिया है, 
दिन्‍्तु पण्डितराज के मतानुसार इसमें वाक्यार्थ-निद्शना है--न कि 
विशेष । क्योंकि इसमें तुमको इश्टिपय करना इस वाक्य द्वारा कहूप- 
वृक्ष के दशन के समान है! इस उपमा की कद्पना की जाती है, जिस 
प्रकार “निदान में की ज्ञाती है । 


१ परिक्षम । 


( ३४३ ) 


: कविश्रियाँ में विशेष अककार का 
“साधक कारन विकल जई होय साध्य की सिद्धि ।” 
यह लक्षण लिखा है| अर्थात्‌ बिकक ( अपूुर्ण ) कारण द्वारा काय 
की सिद्धि होना बतछाया है। पर यह तो कुबलयाननन्‍्द्‌ में मानी गई. 
दितीय विभावना का छक्षण है, न कि विशेष का । 


छी 





( ४७ ) व्याघात अलझ्वार 


जिस उपाय से किसी व्यक्ति द्वारा कुछ काये सिद्ध 
किया जाय, उसी उपाय से दूसरे किसी व्यक्ति द्वारा वह 
काय अन्यथा ( विपरीत ) किये जाने को व्याघाता 
अलड्जार कहते हैं । ः 
 व्याघात में (वि! ओर आधात' दो (अंश हैं। का अथ है 
विशेष और आाधात का श्र है अह्दार या धक्का, अतः ब्याघात का जर्थ 
है--विशेष प्रकार का प्रहार । व्याघात अलड्लार में अन्य व्यक्ति द्वारा 
सिद्ध. किया गया काय अन्य द्वारा प्रहार करके अन्यथा किया जाता है ।* 
दीन जनन को कहि वचन दुरजन जग दुख देत, 
तिनही सों हरषित करहिं सजन कृपानिकेत |४७२॥ 
दुष्टों द्वारा जिस वचन कहने रूप उपाय से दीन जनों को दुः्ख देने 
का काय किया जाता है, उसी वचन रूप उपाय से सज्जनों द्वारा चह 
हुशख-रूप कार्य अन्यथा किया जाना अर्थात्‌ सुख दिया जाना कहा 


गया है । 
“जो पिय जानत॒ हो हमको श्रबला तो हमें कबहू मति छोड़ो ॥?४७३॥[५१] 


8४५.) 


१ 'साधितवस्तुव्याइतिहेतुत्वादू व्याघातः--काव्यप्रकाश-बूत्ति |. 


( शे४४ ) 


बन को जाते हुए श्रीरघुनाथन्ी ने बन को न चलने और घर पर 
रहने के छिये जानकीजी की, स्वाभाविक सुकुमारता ओर भीरुता आदि 
सूचक 'अबला' होना रूप जो कारण कह्दा था उसी 'अबछा' दोना रूप 
कारण को प्रत्युत जानकीजी ने साथ के चछने का कारग सिद्ध किया है । 


“नाम घरो सिगरो ब्रज, को श्रबव कोनसी बात को सोच रहा है, 
त्यों 'इरिचंदजू! और हू लोगन मान्यो बुरों अरी ! सोऊ सहा है, 
होनी हुती सोतो होय चुकी इन बातन में अत्र छाभ कहा है, 
लागे कलंकहु अंक लगें नहितो सखि | भू हमारी महा है ॥”४७४॥(६४] 


सखी ने नायिका को जिप करूडू रूपने के कारण प्रेमपात्र के अक्ू 
न छगने के लिए कहा है, नायिका ने उसी कछूड छाने के कारण द्वारा 
प्रेमी के अछू छूगने की पुष्टि की है । 


इस प्रकार के उदाहरणों को अरुड्ारसवेस्त्र भादि में व्याघात का 
दूसरा भेद माना है, पर इन दोनों उद्दादरणों में साधित वस्तु का 
व्याहनन ( नाश ) है, इसीलिये काथ्यप्रकाश में दो मेहर न मानकर एक 
ही मेद माना है । 
काव्यप्रकाश में व्याघात' का-- 
काम को हग-भंगि से था दग्घ शंकर ने किया, 
कर रहीं दग-भंगि से ही जो कि जीवित हैं उसे, 
श्मणियों को लोग कहते हैं अतः हर-विजबिनी, 
किन्तु हम तो मानते हैं कल्पना कवि की हसे ॥४७५॥ 


इस आशय का उदाहरण दिया गया है इसमें श्रीशंकर द्वारा जिस 
इष्टिपात से कामदेव को दग्ध करने का काय किया गया, उसी दृष्टि- 
पात से कामिनियों द्वारा कामदेव को जोबित ( उत्तेजित ) किया जाना 
कहा गया है। _ 

इस उद्दादरण में अलड्भाटसवेस्तरका! ब्यतिरेक मूझक व्याधात 


( है४४५ ) 


अंतरछाता है। क्योंकि जिस प्रकार व्यतिरेक में उपमान की अपेक्षा 
उपमेय का उत्कर्ष कहा जाता है, उसी प्रकार यहाँ श्रीशंकर की अपेक्षा 
कामिनियों का उत्कष कहा गया है जो कि 'हर-विजयिनी के अयोग 
ह्वारा भी स्पष्ट है। 


( ४८) कारणमाला : अलऊकझा[र 


यूवे पूर्व कहे हुए पदार्थ, जहाँ उत्तसोत्तर कहे हुए . 
! के कारण कहे जाते हैं, वहाँ कारणमाला अलझ्भार 











कारणमाछा का अथ है कारणों की मारा । यहाँ उत्तरोच्र कथित 
- अनेक कायरूप पदार्थों के--माछा की भांति--*ंखलाबद पूर्व पूच कथित 
अनेक पदाथ कारण कहे जाते हैं । 
पूर्वाक्त मारादीपक में भी उत्तरोत्तर कथित पदार्थों के पूर्व पूछ 
कथित पदाथ कारण भाव से कहे जाते हैं, पर वहाँ उन सब का एक 
क्रिया में भन्‍वय होता है, यहाँ एक क्रिया में अन्वय नहीं होता है । 
विषयान के ध्यावन सों तिनमें रति हैं अमिछाष बढ़ावतु है, 
अभिलाष न पूरन होय तबै चित क्रोध घनो भरिं आवतु है, 
नर क्रोधित हैँ पुनि मोहित हें स्मृति को भ्रम हू उपजावदु है, 
स्मृति अभ्रष्टग भये मति नष्ट बने मति-नष्ट भये बिनसावतु है ॥४७६। 


यहाँ पह्िछे कद्दा हुआ विषयों का ध्यान उसके कश्चात्‌ कहे हुए 
विषयों के अभिकाष का कारण कहां गया है। फिर अभिरलाष का 
पूण न होना क्रोध का कारण कहां गया है, इसी प्रकार उत्तरोत्तर 
कहे गये पदाथों के यहाँ पु पूर्व कहे गये पदार्थ काशण कहे गये हैं, अतः 
ऋरणों की माला है। द 


( रेड ) 


जहाँ पूव पूनें कथित पदार्थों के उत्तरोत्तर कथित पदार्थ कारण कहे 
जाते हैं वहाँ भी कारणमाऊरा अलूड्भार होता है | जैसे--- 


“मूल करनी को धरनी पे नर-देह लैबो, 
देहन को मूल एक पालन सु नीको है । 
देह पालिबे को मूल भोजन उस पूरन हे, 
भोजन को मूल होनो बरषा घनी को हे | 
धवाल” कबि मूल बरषा को है जजन जप, 
जजन जु मूल वेद-भेद बहु नीको है। 
वेदन को मूल ज्ञान, ज्ञान मूल तरबो सयों, 
तरबे को मूल नाम भानु-नदिनी को है ॥?४७७॥[५] 


यहाँ 'नर-देद लैबो! आदि जो उत्तरोत्तर पदार्थ कहे गये हैं: 
वे पू्े पूर्व कहे गये करनी आदि के कारण कह्टे (कथन किये) गये हैं । 


( ७६ ) एकावली अलड्डार 


पूर्व पूर्व में कही हुई वस्तु के प्रति उत्तरोत्तर कथित 
वस्तु के विशेषण भाव से बहुत बार स्थापन अथवा निषेध 
किये जाने को 'एकावली' अलझ्भावर कहते हैं । 


एकावली का अथ है, एक छड़ी का कण्ठ में धारण किया जाने बाला 
हार--मोती की साछा। द्वार में पहिले वाले मोती के साथ उसके 
बाद का मोती पिरोया जाता है--गूथा जाता है। डसी प्रकार इस 
अछक्कार में पहिले कहे गये पदार्थ के साथ उसके बाद में कहे हुए पदार्थ 
का कहे बार स्थापन अथवा निषेध किया जाता है । 


( ३१४७ ) 


विशेषण-भाव से स्थापन--- 


चतुर वही निजन्हित लखे हित वह जित उपकार , 
उपकारहु वह जहूँ न हे स्वारथ को बेपार ॥४७८॥ 
यहाँ पूर्व कथित 'चतुर” का इसके उष्तर-कथित “निज द्वित छरे' 
विशेषण है । फिर 'हित” का 'डपकार” विशेषण है, इस श्रकार उत्तरोत्तर 
कही गई वस्तु का विशेषण भाव से स्थापन किया गया है | 


विशेषण-भाव से निषेघ--- 


“सोहत सो न सभा जहेँ बृद्ध न, बृद्ध न ते जु पढ़े ऋछु नांहीं, 
ते न पढ़े जिन साधु न साधित दीह दया न दिखे जिन मांहीं, 
सोनदया जु न धर्म धरै घर धर्म न सो जहेँ दान वृथा ही, 
दान न-सो जहँ साँच न 'केसव” साँच न सो जु बसे छल छाँही ॥४७६॥[७०] 


यहाँ सभा आदि के उत्तरोत्तर कथित वृद्धादिक विशेषण हैं, उनका 
सो न' आदि द्वारा विशेषण भाव से निषेध किया गया है । 


भारती-भूषण में एकावली का-- 
“सोहत सर्व॑सहा सिव सैड तें सैल्हु कामलछतान उमंग तें, 


कामलता बिल्से जगदंब तें अबहु संकर के श्ररधग तें, 
संकर अगहु उत्तम अग तें उत्तम अंगहु चंद प्रसंग तें, 


चंद जठान के जूटन राजत जूट-जटान के गंग-तरंग तें ॥४८०॥ [२] 


यह छदाहरण दिया है। इसमें एकावली नहीं किन्तु कारणमाला 
अक्कड्कार है। क्योंकि शिव-शेर आदि उत्तरोत्तर कथित पदार्थ स्वंसदा 
( पृथ्वी » आदि पूर्व-कथित पदाथों की 'सोइत' आदि क्रियाओं के 
कारण कहे गये हैं, न कि विशेषण । कारणमाला और एकावलछी में यही 
तो अन्तर है। स्वर्य अन्थकार ने ही सार अलक्भार के प्रकरण में अपने 
भारतीभूषण में छिखा है--“पूर्वोक्त 'कारणमाछा', 'एकाबली” ओर 


( रेडंढड ) 


'सार' में आब्भुढा-विधान तो समान होता है, किन्तु 'कारणमालाए में 
कार्य कारण का, 'एकावली' में विशेष्य विशेषण का और यहाँ (सार में) 
उत्कष का सम्बन्ध होता है।” 


नल कक ललित 


( ४० ) सार अथवा उदार अलड्डार 


पूर्व पूर्व कथित वस्तु की अपेक्षा उत्तरोत्तर कथित 
वस्तु का धाराप्रवाह रूप से अन्त तक अधिकाधिक उत्कर्ष 
वणन करने को सार अलड्भार कहते हैं । 


पार का अथ है उत्कषं। सार अछक्कार में स्वरूप, धर्म इत्यादि 
अनेक प्रकार का उत्तरोत्तर उत्कर्ष वर्णन किया जाता है | 
सारोत्कर्ष --- 
जग में जीवन सार है तासों सपति सार, 
संपति मतों ग़ुन सार है गुन सो पर उपकार |॥४८१॥ 
थहाँ जीवन आदि पू्चे पू्े कथित वस्तु से संपति जआादि उत्तरोत्तर 
कथित वस्तु का 'सार' पद द्वारा उत्कष कहां गया है । 
धर्मोत्कषें--- 
“पिला कठोरी काठ ते ताते छोइट कठोर, 
ताहू ते कीन्हों कठिन मन तुम नदकिसोर ! ॥?४८२॥ 
यहाँ “कठोर घमं द्वारा उत्तरोत्तत कथित वस्तु का उत्कर्ष कहा 
गया है । 
स्वरूपोतकषे- 
उन्नत श्रति गिरि गिरिन सों हरि-पद है विख्यात॒, 
ताहू सों ऊँचो घनो संत-हृदय दरसातु ॥४८३॥ 
यहाँ गिरि आदि के उत्तरोच्तर कट्टी हुईं वस्तु के स्वरूप का उत्कष है। 


( २१४९ ) 


पदाथों के केवल उत्कर्ष में नहीं किन्तु उत्तरोत्तर अपकष में भी' 
'घार! अरूडार माना गया है। जैसे--- 


“तन ते तूल रू तूल ते हरबो जाचक जान, 

मांगन सकुच जु पीन हू जिहि न लियो सेंग ठान' ॥१४८४॥ [४२] 
ओऔर-- 

“रहिमन वे नर मर चुफे जे कहूँ माँगन जाँय, 

उनते पहिले वे मरे जिन मुख निकसत नाँय ॥”४८५॥ [५९४] 


इन दोनों उदाइ्वरणों में उत्तरोत्तर कथित वस्तु का अपकर्ष वर्णन है । 
ऊपर के सब उदाहरण अनेक वस्तुओं के उत्तरोत्तर उत्क्ष याः 
अपक्ष के हैं। सार अलड्भार एक ही वस्तु के उत्तरोत्तर उत्कर्ष में भी 
होता है। एक वस्तु के उत्तरोत्तर उत्के में अवस्था-मेद्‌ रहता है-- 
अवस्था-मेद्‌ के बिना कोई भी वस्तु स्वयं अपनी अपेक्षा न्‍्यूनाधिक नहीं 
हो सकती--- 
सैसव' हरि भजि भक्ति अरू लीन्ह तात सों मान, 
तझुनाई पितु-राज्य पुनि ध्ुवनन्‍्पद लिय अवसान ||४८६॥ 


यहाँ भ्रुवजी का पू् पूवे अवस्था की अपेक्षा उत्तरोत्तर अवस्था में 
डत्कर्ष कहा गया है । इस उदाहरण में यद्यपि भ्रुवजी रूप एक आधार में 
अनेक अवस्था रूप अनेक आाधेयों की स्थिति होने के कारण पर्याय 
अलछ्कार की स्थिति भी है, किन्तु पर्याय की स्थिति होने पर भी इसमें 


१ तृण से रुई हल्की हे--तुच्छ है--भोर रुई से भी याचक इलका 
है--तुच्छ है। क्योंकि तृण और रुई को तो पवन उड़ा कर अपने साथ छे 
जाता है पर थाचक को पवन भी अपने साथ नहीं लेता, इसलिए कि कद्दीं 
यह मुझ से कुछ याचना न कर बैठे । 

२ बाह्यावस्था । हे अन्त काल में । 


( ३२५० ) 


उत्तरोत्तर उत्कृर्ष का चमत्कार प्रधान है, अतएवं इसमें सार अलझ्भार 
माना गया है | 


( ५१ ) यथासंख्य अलड्ञार 


क्रमशः कहे हुए अर्थां का जहाँ क्रमशः अन्वय 
(सम्बन्ध) होता हे वहाँ 'यथासंरूय” अलझ्जार होता हे । 
यथासंख्य का अथ लक्षण के अनुसार स्पष्ट है। इसको क्रम! 
'अछक्कार भी कद्ते हैं। यद्द दो प्रकार का होता है-- 
( १ ) शाब्द । अर्थात्‌ समास न होकर क्रमशः सम्बन्ध होना । 
(२ ) आथ । अथांत्‌ समास में क्रमशः सम्बन्ध होना । 


शाब्द यथासंख्य--- 


योवन-बय सो सकित हें सरमाय, 

सील सोये बल-दुति सों अति छलचाय, 
रामहि लखि सिय-लोचन-नब्नि सुहाहि; 

सकुचत बिकसत छिन छिन घनु-मख माहि * ॥४८७॥ 


यहाँ प्रथम पाद का चौथे पाद के 'सकुचत' के साथ और दूसरे 
पाद्‌ का चोथे पाद्‌ के विकसत' के साथ क्रमशः जअन्वय है अरथांद 
यथाक्रम सम्बन्ध है । 


१ देखिए रसगज्ञाघर सार प्रकरण । 

२ स्वयस्बर के समय जानकीजी के नेश्न श्रीरघुनाथजी की यौवन 
अवस्था को देखकर संकुृचित ओर उनके शोयांदि गुर्णों को देखकर 
विकसित हुए । 


( ३४१ ) 


आथे यथासंख्य--- 
वून्दा पितृ बन बिचरे, 
कुसुमायुध-जनन हनन शक्ति-धरें, 
अरि शूल धारण करें, 
हरि हर मेरे सब दुख हरे ॥४८८॥ 
यहाँ चुन्दावन, कुसुमायुध-ज़नन” ओर अरि' इन तीनों का 'ओरीह्रिं 
के साथ और पितृ-बन कुसुमायुध-हनन और झूल इन तीनों का श्रीहर 
के साथ क्रमशः समास में अन्वय है । 
५चख-सर-छत अद्भुत जतन बधिक-वैद निज-हथ्थ, 
उर, उरोज्, भुत्र, अधर-रस, सेक पिड पट पथ्थ ॥”४८९॥ [<] 


यहाँ 'ठर' आदिक चारों का सम्बन्ध क्रमशः 'सेक' आदिक चारों 
के साथ दै । 





( ५२ ) पर्याय अलड्डार 


एक वस्तु की क्रमशः अनेकों में स्वतः स्थिति हो 
अथवा दूमरे द्वारा की जाय उसे पर्याय अलझ्भार कहते हैं । 


पर्याय का अर्थ है अनुक्रम॑--पर्याय अलझ्डार में एक वस्तु की अथात्‌ 
'पुक ही आधेय की क्रमशः अर्थात्‌ कार-मेद से--एक के पीछे दूसरे में 


3 प्रथन्न को उत्पन्न करने वाले श्रीकृष्ण । २ सुद्शनचक्र । 

४३ इमशान । ४ कामदेव को मारने वाले श्रीमद्ादेव । 

७ कदाक्ष रूपी बाण के घाव का उपचार बधिक ( मारने वाली--- 
नायिका ) के ही आधीन है । उस घाव के लिये उसीके उर, उरोज, 
भ्ुजा और अधर-रस क्रमशः सेक, पुलटिस, पद्दी ओर पथ्य है । 

६ 'पर्यायोअवसरे क्रमे“--अमरकोष । 


( र५२ ) 


( न कि एक ही साथ )--जनेक आधारों में स्वतः स्थिति होती है अथवा 
किसी बूसरे द्वारा की जाती है । विशेष अछक्भार से पथकता करने के 
छिये यहाँ क्रमशः कटद्दा गया हे, क्योंकि 'विशेष' में एक ही काल में 
अनेक स्थानों पर स्थिति होती है । 
'झुल्तिकछाम में मतिरामञी का कट्दा हुआ पर्योय का-- 
“कै श्रनेक है एक में के अनेक में एक, 
रहत जहाँ पर्याय सो है पर्याय बिवेक ॥”४६०॥ [४०] 
यह छक्षण द्वितीय विशेष अछछ्वार के लक्षण में मिकू जाता है । 
क्योंकि इस लक्षण में-- एक में अनेक की स्थिति का क्रमशः होना नहीं 
कटष्टा' गया है, यही तो पयोय से विशेष में भेद हे । 


स्वतः सिद्ध अनेक आधार--- 
हालाहल ! तुहि नित नये किन सिखये ये ऐन, 
हिय-अलुधि हर-गर लग्यो बतत श्रबे खल-बैन ॥४५९१॥ 
यहाँ एक दी हालाइछक ( विष ) के समुद्र का हृदय, श्रीशिबणी का 
कण्ड और दुजनों के वचन रूप अनेक आधार क्रमशः--एक के बाद 
दूसरे--कहे गये हैं और ये आधार स्वतः सिद्ध हैं । 
अन्य द्वारा अनेक आधार--- 
सब भुवि रह्यो हिमत अरु तसच्ञन छांह बसंत, 
अब ग्रोषम या सीत को कीन्हें चाहतु अंत ॥४९२॥ 
यहाँ एक ही शीत के हेमन्त में सारी भूमि ओर वसन्‍्त में वृक्षों की 
छाया रूप दो स्थान कहे गये हैं और वे ऋतुओं द्वारा किये गए हैं. अतः 
अन्य द्वारा है । यहाँ शीत का संकोच वर्णन है अतः संकोच पर्याय है । 
“मेष वृष मिथुन तचायन के त्रासन तेँ 
सीवलाई सद तहखानन में ढली है। 


( ३५३ ) 


तजि तहखाने गई सर, सर तजि कंज, 
कंज तजि चदन कपूर पूर मिली है। 
धवार?” कब ह्वाते चंद मे हे चाँदनी में गई, 
चॉ<नी तें चलि सोरा जल मांहि रली है । 
सोरा-जल हू तें घसी श्रोर फिर ओरा तजि 
बोराबोर हें करि हिमाचल में गली है ॥””४६३॥[९] 
पयोय' अलड्टार वहीं होता है, जहाँ किसी वस्तु की एक आधार में 
स्थिति नष्ट हो जाने के बाद दूसरे आधार में उसकी स्थिति होना कहा 
जाता है ।' अतः--- 
बिवाधर ही में प्रथम राग जु रहो सुहाय, 
अब तेरे हिय मांहि हू मृगलोचनि | दरसाय ॥४९४॥ 
इसमें एक दी काछ में राग की स्थिति अघर और द्वृदय में कहीं 
जाने के कारण यह पर्याय अलड्टार का शुद्ध उदाहरण नहीं माना जा 
सकता । जिसका यह अनुवाद है वह संस्कृत पश्च श्रीमम्मट ने काब्य- 
प्रकाद में पर्याय के उदाहरण में छिखा है भौर इसके समाधान में 
काब्यप्रकाश के उद्योत टीकाकार नागेशजी ने इसमें यह प्रम बतझाया 


है... ४ ०१9 


है कि यदाँ पहिले' और भव दाड्दों के प्रयोग हारा शाब्दिक क्रम है। 
द्वितीय पर्याय 

अनेक वस्तुओं की एक आधार में क्रमशः म्वतः 

स्थिति हो अथवा दूसरे किसी द्वारा की जाय, उसे द्वितीय 


पर्याय अलडझ्जार कहते हैं । 
यहाँ क्रमशः पद से आगे लिखे जानेवाले द्वितीय समुच्य अल्ड्ार 
से पएथक्ता बताई गई है क्योंकि द्वितीय समुद्यय में अनेक बस्तुओं की 
एक भाधार में स्थिति एक द्वी काल में कद्दी जाती है न कि क्रमशः । 


३ देखो र्सगद्धाधर पर्याय-प्रकरण । 
२३ 


( ३५९४४ ) 


अमृत भरे दरसें प्रथम मधुर खलन के बैन , 
दुख-दायक पाछे बने अंतर विष दुख-ऐन ॥४९५॥ 


यहाँ अस्त और विष दोनों वस्तुएँ खल के वचन रूप एक ही आधार 
में कही गई हैं, यह स्वतः सिद्ध आधार है । 


अन्य द्वारा-- 


बो नैसर्ग-मयी सु-हृश्य तटका जो पूर्ब-कालीन था, 
श्रता सम्प्रति हे न दृष्टि पथ सो, है शेष उसकी कथा , 
घाटों की अवली बनी अब घनी शोमा-मयी है वहां, 
भक्तों की करतीं तथापि वह हैं प्राकथ्य भक्ती महा ||४९६।| 
यहाँ इरिद्वार के गज्ञा-वट रूपी एक ही आधार में पूव-कालीन और 
साम्प्रतिक इ॒श्य ये दो भाधेय कहे गये हैं। और यह साम्प्रतिक दृदय 
सक्तजनों द्वारा किया गया है, अतः अन्य द्वारा है । 
“कर्वच की ठाहर पै कंचुक्ली कत्ती है देखु, 
तल्त्रानी ठाहर पै चूरिन को बृद है। 
कृपा-कोप-पुज के निवास दोऊ नैनन मे, 
कजरा भरानो ऐसो महा सोक फंँद है। 
सिरत्रान' तहां सीस-फूल दोनों हाथन ते, 
गांडीब की घोष ना मृदंगन के छंद है । 
कौन देस कौन कार कोन दुख कापेै कहूँ, 
कैमे निद्रा छगै मोहि कौनसो अनंद है ॥”४९७॥[६३] 


$ घनुष को प्रत्यज्ञा के आधात से बचाने के किये गोद के 'चमझदे 
का बना हुआ एक प्रकार का योद्धाओं का हस्त-बन्धन | 
२ मस्तक को ढकने का शूरवीरों का दोप । 
३ गाण्डीव घनुष का शा्द । 


( ३९९ ) 


पाण्डवों के भ्रज्ञात-बास के समय भीमसेन के प्रति सैरंधी के वेश 
में द्रौपदी द्वात यह अजुंन की शोचनीय दशा का वर्णन है। कवच ओर 
कंचुकी' तछन्नान भोर चूड़ी इत्यादि का क्रमशः एक आधार में होना 
कहा गया है | यह कौरवों से रूटय हो जाने के भय से भजञव, द्वारा ऐसा 
किया गया है, अतः अन्य द्वारा है । 

'परिवृत्ति' अलझर में एक वस्तु दूसरे को देकर बदके में उससे 
दूसरी वस्तु छी जाती है, यहाँ यद्द बात नहीं है । 


कक रनकामतपपन तस्कर क कौन्‍नस्टबरम ७ अक 


( ५३ ) परिवत्ति अलझ्टार 


पदार्थों का सम और असम के साथ विनिमय होने 
के वर्णन को 'परिवृत्ति' अलड्भार कहते हैं । 


परिवरत्ति का अथ है परिवर्तन अरथांत्‌ विनिसय करंना । एक वस्तु 
दूसरे को देकर बदले में उसके पास से दूसरी वस्तु की जाती है उसे 
विनिमय कहते हैं । परिवृत्ति दो प्रकार की होती है। सम और विषम- 
१--सम” परिवृत्ति-- 

(क) उत्तम वस्तु देकर उत्तम वस्तु का लिया जाना । 

(ख) न्यून गुगवाली वस्तु देकर न्‍्यून गुणवारी वस्तु का छिया जाना । 
६-- विषम परिवृत्ति-- 

( क ) उत्तम गुणवालही वस्तु देकर न्‍यून गुणवालद्वी वस्तु का 
लिया जाना | 

(ख > नन्‍्यून गुणवाकी वस्तु देकर उत्तम गुणवाली वस्तु का 
किया जाना । 


( ३५६ )» 
प्तम परिवृत्ति उत्तम-विनिमय--- 


दर्शनीय अति रम्य मनोहर है कलिदतनया का तीर, 

कल्लोलित है बिमल तरग्रित मदमद श्यामल शुचि नीर, 
लतिकाओं को उत्य-कला की शिक्षा देकर घीर-समार, 

मधुर मधुर लेता है उनका सुमन-गघ मनहर गभीर ॥४९८॥ 
यहाँ जमुना-तट के वायु द्वारा लताओं को चृत्य-कछा की शिक्षा देना 


और बदले में उनसे पुष्पों की म5२-गरछ लेना कद्दा गया है । यहाँ दोनों 
उत्तम वस्तुओं का विनिमय है। 


सम परिवृत्ति न्‍्यून-विनिमय--- 
भरी शकर को सेवा में रत भक्त अनेक दिखाते हैं, 
किन्तु वस्तुतः उनसे क्‍या वे कुछ भी लाभ उठाते हैं। 
अ्स्थि माल-मय अयने तन को अपंण वे कर देते हैं, 
मुडढ-माल्मयन्तन उनसे बस परिवतन में लेते हैं ॥४६६॥ 
यहाँ अस्थि-माला वाला शरीर ( मनुष्य देह ) शिवजी को देकर 
डनसे सुण्ड-माऊा वाला शरीर ( शिवरूप ) छेना कद्दा गया है। हाड़ों 
की मारा ओर नर-मुण्डों की माला दोनों न्यून गुण वाकी वस्तु्ों का! 
विविमय है । यह व्याजस्तुति मिश्वित परिवृत्ति है। 
विषम परिवृत्ति उत्तम से न्यून का विनिमय--- 
“क्षासों कहिये आ्रापनो यह अयान जदुराय ! 
मन-मानिक दीन्हों तुमहि छीन्हों बिरइ-बलाय ॥५००॥ 


यहाँ मन-माणिक्य रूप उत्तम वस्तु देकर विरह रूप न्‍्यून गुण वाली 
वस्तु ली गई है, अतः विषम परिवृत्ति है। 


विषम परिवृत्ति न्‍्यून से उत्तम का विनिमय--- 
यद्यपि तिरयंक्‌ जाति हीन भी था जटायु वह गीघ, तथापि-- 
हुआ स्वर्ग गत प्रभु के सन्मुख शोचनीय है नहीं कदापि 


( ३५७ ) 


जिसने जीणं-शीर्ण अपना वह राम-कार्य में देकर देह, 
लिया चद्रतसम उज्वल यश है धन्य धन्य वह निस्सदेह ॥५०१॥ 
जटायु द्वारा न्‍्यून गुण वारा अपना जीणे शरीर श्रीरघुनाथज्ी के 
कार्य में अपंण कश्के उत्तम गुण वारढा निर्मल यज्ञ लिया जाना विषम 


परिवृत्ति है । 


“चामीकर-कोष सस्त्र-वस्त्रन के कोष और--- 
रलनन के कोष एक एकते नवीने हैं। 
देस देस संभव तुरंग रंग रंग के जे, 
पत्ती है विहंग सग प्रेक अधीने हैं। 
और हू अ्रनेष्त राज-वैमव सरराष्ट्र जेते, 
काज-घृतराष्ट्र कर्न सन्चन ते छोने हैं। 
महावल्ली अजुन को अग्रज* विपनकारर, 
गदा के प्रहार एक देस-भमार हछीने हैं ॥?५०२॥ [६३] 
यहाँ भीमसेन द्वारा दुर्योधत को एक गदा का प्रहार रूप न्‍्यून 
शुण वाली वस्तु देंकर उस+ सारा राज्य-वैभव रूप उत्तम वस्तु का लिया 
जाना कहा गया है । 
परिवृत्ति अलड्भार में कवि-कब्पित विनिमय होता है ! जदाँ घास्तविक 
विनिमय होता है, चहाँ अलझ्भार नहीं द्वोता । जैसे-- 
लेवतु हैं जहँ बालिका मुक्ताफत, दे बेर | 


थहाँ भलझ्वार नहीं । और दूसरे के साथ विनिमय होता है वहों 
परिदृत्ति अरूक्वार होता है जहाँ भपनी ही वस्तु का त्याग और झइण 
( देना केना ) होता है, वहाँ भी परिवृत्ति अलड्भार नहीं होता । जैसे-- 


3 सुबर्ण के खज्ाने। २ अजुन का बड़ा भाई भीमसेन । 
३ व्यापारी । 


( शे५८ ) 


“लीन्ह नितंबन में गुदतां कटि की, कटि में तिनकी कृसताई, 
रोमन बेनन की रिज्ुता लई, बेंनन रोमन की कुटिलाई । 
पाँइन ननन मंदगती गहि नेनन पॉँहन की चपलाई, 
यों गुन-आगरि नागरि अ्ंगन, आपस में हठि दूट मचाई ॥7९०३॥ 


यहाँ योवन के आगमन के समय नायिका के भरज्»ों की पररुपर में 
गुरुता भौर कृशता आदि का जो परिवतंत्न कहा गया है, उसमें परिक्ृत्ति 
अलछूार नहीं । और--- 
मोतिन के बर भूषन तू नव जोबन में तजि के किहि कारन , 
कोमल गातन मांहि किये यह वृद्धन जोग जु बल्कल धारन। 
सोमित है जु प्रदोष समै छबि-चदकछा अति ही मिलि तारन , 
क्यों रमनीय लगे रजनी, रमनी ! अझनोदय हैं जु अकारन ॥५०४॥ 


तप करती हुई पावतीजी के प्रति श्रद्माचारी के वेष में गये हुए भरी 
बाहर की उक्ति है। यहाँ पार्वती द्वारा अपने ही आभूषण्णों का व्याग और 
बक्कछ बस्तरों का अहण है। इसमें भी दूसरे के साथ विनिमय न होने के 
कारण परिवृत्ति अछक्कार नहीं, किन्तु पर्याय अलझ्भार है | क्योंकि पार्वती 
रूप एक आधार में भूषण ओर वढ्कल दोनों की स्थिति कही गई दे ।' 

देवजी ने भपने भावविछास में परिवृत्ति अछछार का नीचे लिखा 
डदाइरण दिया है--- 


“केवली समूढ लाज हृढ़त ढिठाई पैये, 
चातठुरी अश्रगूढ गूढ़ मूढता के खोज हैं। 

सोभा सीछ_ भरति अरति निकरत सब, 
मुहिचिले खेल पुरि चत्ले चित्त चोज हें। 


१ देखिये रसगज्ञाघर परिषृत्तिन्प्रकरण भोर काध्यप्रकाश उद्योत 
व्याख्या एू० ५२५ | 


( ३४९५ )2 


हीन होति कटि तट पीन होति जघन, 
सघन सोच छोचन ज्यों नाचत सरोज हैं। 
जाति बरिकाईं तसनाई तन श्रावतु है, 
बढ़त मनोज 'देव” उठत उरोज हैं ॥”५०५॥ [२७] 
यहाँ भी दूसरे के साथ घिनिमय नहीं अतः परिशृत्ति नहीं, किन्तु 
पर्याय दी है, क्योंकि नायिका के शरीररूप एक आधार में अनेक जाधेय 
कहे गये हैं । 
और देखिये-- हि 
“अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नंक सयान को बाँक नहीं, 
तहां साँचे चले तनि आरपुनपौ झझके कपटी जो निर्साक नहीं, 
'धनआआनद? प्यारे सुजान सुनो इत एक ही दूसर आ्लँक नहीं, 
तुम कौन घों पाटी पढ़े हो छछा | मन छेत हो देत छटाँक नहीं॥”५०६॥[१४] 
यहाँ मन ( थित्त अथवा इलेषाथ--तोल में एक मन--सणभर ) 
लेकर बदले में छटाँंक भी न देना कहा है। परि्षृत्ति में कुछ लेकर बदले में 
कुछ दिया जाता है। यहाँ उसके विपरीत है भ्रतः ऐसे बणनों में 'अपरि 
बृत्ति अलड्ार माना जा सकता है। यद्यपि “अपरितृत्ति! का पूर्वांचायों ने 
निरूपण नहीं किया है। परन्तु इस अपरिदृत्ति में चमत्कार होने के कारण 
अठ्द्वार भानना उचित अवदय है। 
््ए्ए्घ्. 
( ५४ ) परिसंख्या अलड्ढार 
जहाँ प्रश्न पूवेंक अथवा बिना ही प्रश्न के कुछ कहा 
जाय वह उसी के समान किसी वस्तु के निषेध करने के 
लिए हो वहाँ परिसंख्या अलड्जार होता है । 


॥$ रसगज्ाघर में ,कद्दा है--पूर्वांवस्थात्यागपूवेकोतत्तरावस्थाअह णस्य 
वास्तविकत्वेनानलक्षरत्वात्‌' । 





( ६० ) 


'दरि! का अथथ वर्जन ( निषेध ) है!'। ओर संख्या का जथ है-- 
बुद्धि अतः परिसंख्या का अथ वर्जनबुद्धि अथांत्‌ अन्यश्र वजन (निषेध) 
है। परिसंख्या अलछार में अन्य प्रमाणों से भी प्रकार सिद्ध जो बात 
प्रइन के पश्चात्‌ या बिना ही प्रहन के कही जाती है, वह -वूसरा कुछ 
अयोजन न होने के कारण उसी के समान किसी दूसरी बात के निषेध 
के लिए कह्टी जाती है। निषेध कहीं तो प्रतीयमान ( «्यंग्य ) होता है 
ओर कहीं शब्द द्वारा स्पष्ट किया जाता है। अतः यह चार प्रकार का 
होता है-- 

१--प्रइनपूर्वक प्रतीयमान (व्यंग्य) निषेध । 

१--प्रइन पूर्वक वाच्य (शब्द हारा स्पष्ट किया गया) निषेध । 

३--प्रक्ष रहित प्रतीयमान (व्यंग्य) निषेध । 

४--प्रच्नन-रह्ित वाच्य निषेध । 


प्रइन-पूवेक पतीयमान निषेध--- 
क्या सेव्य सदा | पद युगढ नंदनंदन के, 
क्या ध्येय ! चरित्र पवित्र कसकदन के | 
कर्तव्य १ सविधि उपचार जगत-बंदन के, 
श्रोतग्य ! चरित श्री सूत-पार्थ-स्यंदन के ॥५०ज)॥ 
'पेव्य क्या है! आदि प्रश्नों के श्री 'नन्‍्दनन्दन थादि उत्तर दिये 
गये हैं। ये सब उत्तर भनन्‍्य प्रमाणों से सिद्ध है अतः ये उत्तर यहाँ 
(विषय-भोग सेवन करने के योग्य नहीं हैं" आदि निषेध करने के लिए 
हैं। यहाँ विषय-भोग आदि का निषेध शब्द द्वारा नहीं किया गया है, 
अतः निषेध व्यंग्य ( प्रतीयमान ) है | 


3 'परि वज्जने ८--१-७ पाणिनि । 


२ पाथ अर्थात्‌ अज्जुन के स्यन्दन ( रथ ) के सूत ( सारथी ) भग- 
यान्‌ श्रीकृष्ण के । 


( रेषरे ) 


प्रइन-पूर्वक वाच्य-निषेध-- 
है भूषण क्‍या! यश, नहीं रत्ञ आभूषण, 
क्या कार्य ! गर्य-शुम चरित, नहीं है दूषण, 
क्या नेत्र ! विमल मति, नहीं चक्षु-गोलक यह, 
है मित्र कौन! सद्धम, न नर लोकिक यह ॥५९०ण८॥ 


'भूषण क्या है ?! आदि अपन हैं। “यश आदि उत्तर हैं। ये उत्तर 
रन आदि के बने हुए भूषणों के निषेध के लिये कहे गये दें । शब्दों द्वारा 
स्पष्ट निषेध किया गया है अतः निषेध वाच्य है । 


प्रश्न-रहित प्रतीयमान (उ्यंग्य) निषेध--- 
इतनो ही स्वारथ बड़ो लहि नरतन जग मांहि । 
भक्ति अनन्य गुविद-पद लखद्दि चराचर ताहि ॥५०६॥ 
दैत्य-बालकों के प्रति प्रह्मादजी द्वारा दिये गये इस डपदेश्न में 
श्रीगोविन्द्‌ के चरणों में एकान्त-भक्ति होना मलुष्य-जन्म का जो परम 
स्वार्थ कहा गया है, वह “विषय-भोगादि को मलुष्य-जन्म का स्वार्थ न 
समझो इस बात के निषेध करने के लिये कहा है। यहाँ शब्द द्वारा 
(निषेध! नहीं, अतः व्यंत्नना से प्रतीत होता है | 
कतंव्य दीन-जन दुःख-हरण करना ही, 
चातुर्य सदा हरि नामन्स्मरण करना ही। 
है द्वेत सेब्य का सेवक हो रहना ही, 
अद्वैत एक दरि-चरण-शरण गहना ही ॥५१०॥ 
यहाँ प्रइन किये बिना दीन जनों का दुःख दरण करना भनुष्य के 
कृतंध्य आदि जो कहे गये हैं, वे अन्य कतंव्य आदि के निषेध के लिये 
कहे गये हैं । निषेध व्यंग्य ( प्रतीयमान ) है । 
सेवा में यदि सामिलाष, करता गोडिदन्सेवा न क्‍यों, 
चिता में यदि है स्पृह्वा कर सदा श्रीकृष्ण के ध्यान को , 


( रेदर ) 


जो तेरी रुचि गान में हरि कथा गाता न क्‍यों स्वस्थ हो, 
सोना तू यदि चाहता, तब न क्‍यों प्यारे | समाधिस्थ हो ॥२११॥ 


यहाँ विषयभोगादि का निषेध व्यंजना से प्रतीत होता दे । 
परिसंख्या के पलेष सिश्रित उदाहरण बड़े मनोरअञक होते हैं--- 


“दंड यतिन कर, भेद जहूँ नतंकन्तृत्य-समाज , 
सबके मन बस सुनिय अ्रस रामैचन्द्र के राज ॥”५१२॥ [२२| 


“दंड' ओर 'सेद' पद शिष्ट हैं! । यहाँ शाम राधष्य में दण्ड केवल 
यति-दुण्डी स्थामियों के हाथ में जोर 'सेद केवल नृत्य समाज में राग- 
रागनियों के गाने में ही था! इतना ही कहा गया है। राज-दण्ड ओर 
मेद-नीति का निषेध शब्द द्वारा नहीं किया गया है,- व्यक्ना 
द्वारा प्रतीत होता है | 


“उदर विदारत' अवनि, स्थाम-आ्रनन गुत्ञाफल 
कला घटन सहिकर्म', कटन-विघटन-विधि कसमछ्” 


१ “दण्ड का एक अर्थ तो है--दण्डी स्वामी संन्यासियों के हाथ में 
रखने का बाँस का दण्ड, भौर दूसरा अथ है--राजा द्वारा अपराधियों 
को दिया जाने वाला दण्ड-कारागार आदि । भेद का भी यहाँ एक अथ 
तो है गाने की राग रागनियों का भेद भोर दूसरा अथ ह सेद नीति, 
जिसके द्वारा विद्वेषियों में परस्पर फुट डाली जाती है | 

२ उदर ( पेट ) पृथ्वी का ही हल द्वारा चीरा जाता है, ( कठोर 
बाकयों द्वारा किसी मनुष्य का नहीं )। 

३ काछा सुख चिर॒मिठी का ही रहता है, ( अनुचित काय न करने 
के कारण किसी मनुष्य का नहीं ) | 

४ कछा चन्द्रमा की द्वी घटती है । 

७५ कटने ओर घिसने की क्रिया मुर्छा में ही । 





( रेष३ईे ) 


सहत लोह संताप, ब्रह्मनचारी तिय वर्जित, 

निहकिचन संन्यस्त', नरम होरिन अह अजित, 

कृपनत्व भूमि-अरि-वस करन, सप वक्रगति अनुहरत, 

गो-पय निचोर वच्छ॒द्दि करत राज्य रामठ॒प आचरत ॥५१३॥[६० | 
यहाँ भी इछेष मिश्रित परिसंस्था दे । 


प्रश्न-रहित वाच्य निषेध--« 
आनंदाश्र बिन धन | जहाँ अन्य अभ्र्‌ कहीं न, 
सयोगांती-स्मर-रज बिना ताप है दूसरी न, 
क्रीड़ा ही की कल॒इ तज वे दूर होते कभी न, 
है यक्षों के ववस न कभी अ्रन्य तारुण्य-द्वीन' ॥५१४॥ 
अलका के वर्णन में आनन्द के अश्रपात आदि कहे गये हैं और शोक 
थादि के अन्य अश्षओं का निषेष शब्द द्वारा किया गया है, अतः निषेध- 
वाच्य है । 
भारतीभूषण में परिसंख्या का लक्षण यह छिखा है कि-- 
जहाँ किसी वबरतु को उसके योग्य स्थान से हटाकर किसी अन्य 


$ निष्किन्चन भ्रथांव धनहीन संन्यासी ही हें । 

२ नम अर्थात्‌ हँसी होली में ही होती है । 

३ शत्रुओं की भूमि लेने में ही केवछ छोम है। 

४ निचोड्ना केवछ बछड़ों द्वारा गऊओं के स्तनों का ही होता दे । 

५ अछका में यक्षों के केवछ आनन्दू-जनित अश्रपात ही छुटते हैं-- 
किसी दुःख के कारण नहीं, ताप भी उनको केवछ कामजनित होता है, 
जो अपने प्रेमपात्र का सयोंग होने पर दूर हो जाता दै--अन्य ताप नहीं, 
कलह भी वहाँ काम-कीड़ा में दुम्पतियों के ही होता है--अन्य कारण 
से नहीं, ओर उनकी अवस्था भी सवंथा तरुण ही रहती है--वे दृद्ध 
कभी नहीं होते हैं । 


( शरे६४ ) 


स्थान पर स्थापित की जाय वहाँ परिसंख्या श्रकक्वार होता है ।” किन्तु 
यह तो किप्ती अंश में 'अपहू ति! का लक्षण हो सकता है । परिसंद्या 
का यह लक्षण नहीं हो सकता। क्योंकि परिसंख्या में कोईं वस्तु 
योग्य स्थान से इटाकर अन्यश्र स्थापित नहीं की जाती है, किन्तु 
प्रमाणान्तर से सिद्ध वस्तु का अन्यश्र निषेध किया ज्ञाता है । 


कुछ आचायों का मत है कि जहाँ अन्य का निषेध प्रतीयमान होता 
है, वहीं 'परिसंख्या' अलूड्ार होता है। जहाँ शब्द द्वारा स्पष्ट निषेध 
'किया गया हो, वहाँ केघछ परिसंख्या है, परिसंख्या अलछ्ठार नहीं होता। 
अतः उनके मताचुसार-- भूषण क्‍या यज्ञ, नहीं रत्न आभूषण ८ संख्या 
७०८ ) ऐसे उदाइरणों में, जहाँ शब्द हारा स्पष्ट निषेध किया गया है, 
परिसंख्या अलड्भार नहीं होता--केवछ परिसंख्या है। कुछ आचायों का 
तो यह भी मत है कि प्रतीयमान निषेध भी जहाँ कविश्तिभा-जअम्य 
चमत्कारक दो वहीं 'परिसंख्या' अछड्वार माना जा सकता है, क्योंकि 
यदि ऐसा न माना जायगा तो--है न सुधा यह किन्तु है सुधा रूप 
सत्संग” ( संख्या २०३ ) इत्यादि प्रयस्तापह्डति अथवा इद्ारूपक के 
उदाहरण भी परिसंख्या अलड्भार के ही हो जायगे--कुछ भी भेद नहीं 
रहेगा । अतः 'दंड यतिन कर सेद जह नतंकनृत्यसमाज” ( संख्या 
७५१२ ) ऐसे उदाइरणों में ही परिसंख्या अलछ्ार माना जा सकता है, 
जहाँ प्रतीयमान निषेध चमत्कारक होता है ।* 


* कुबवलयानन्द में इस दोहा के आशय का श्छोक परयस्तापह्ति 
के उदाहरण में दिया गया है और रसगड्ञाधरकार पण्डितराज इसमे 
आढ़ारोप रूपक मानते हैं । 

२ देखो रसगल्ञाघर में परिसंखया अछड्भार का प्रकरण । 


( रे६५ » 


(५५ ) विकल्प अलड्ूार 


तुल्य बल वाली परस्पर विरोधी वस्तुओं की जहाँ 
एक ही काल में एकत्र स्थिति में विरोध होता हे वहाँ 
विकल्प अलड्जार होता हे । 
विकल्प का अथ है यह या वह '। विकहप अल्भार में तुल्य 
बक वालों की एकश्नर--एक स्थर पर स्थिति मे विरोध होने के कारण 
साहदइय-रगभित विकद्प कहा जाता है अर्थांत यह या वह! इस प्रकार: 
का बर्णन होता है । 
पांडु-व्यूइ-बीरन प्रतिद्ध रनधीरन को, 
तीरन विदीरन के घीरज छुटदेह्ों मैं। 
पारथ के सखस्र श्रो श्रस्नन अकारथ करि, 
सारथि हू तथा रथ हांकन भुलैहों मैं। 
कीन्हीं हों भीषम महामीषम प्रतिज्ञा ताहिं, 
गाजि कहों श्राज़ि करि पूरन दिखें मैं । 
के तो हरि-हायन मैं सस्त्र पकरैदों आज, 
के लै कबों पान घनु-बान न उठेहों में ॥५१५॥ 


यहाँ भीष्मजी की प्रतिज्ञा में श्रीकृष्ण को शास्त्र ग्रहण कराना और 
धनुष-बाण को फिर कभी न उठाना थे दोनों तुल्य बल हैं। थे दोनों 
बातें एक काल में नहीं हो सझूती अतः विरोध है । क्योंकि जीकृष्ण के 
शेख धारण कर लेने पर भीष्मज्ञी द्वाश धनुष-वाण का त्याग सम्भव 
नहीं और भीधष्मजी द्वारा धनुष-बाण का त्याग भी तभी सम्भव दै जब 
श्रीकृष्ण द्वारा रातों का अहण न किया जाय। इसीलिये यहाँ चतुर्थ 
चरण में 'कै' के प्रयोग द्वारा विकहप कहां गया है। भीष्मजी की 


१ “अनेन वान्येनेति विकदपृ ।०«कोटिल्य अथंशास्त्र | 


( ३६७ ) 


सत भ्रभिमन्यु के प्रति अजुन की इस शक्ति में चतुर्थ पाद में 
विकल्प अछड्टार है। जहाँ साइश्य के चमरकार के बिना केवक विकर्प 
होता है वहाँ अलक्कार नहीं होता है। मैसे--- 
“क्षतंव्य भ्रपना इस समय होता न मुझको ज्ञात है, 

भय ओर चिता युक्त मेरा जल रहा सब गात है , 
अतएव मुझको श्रमय देकर जाप रक्षित कीजिये, 

या पाथ्थ-प्रण करने विफल श्रन्यत्र जाने दीजिये ॥?५१८॥ [५०] 


अपने वध की अजुन द्वारा की गई प्रतिज्ञा को सुनकर जयद्रथ ने 
दुर्योधन के प्रति कहे हुए--या तो मेरी रक्षा कीजिये या अन्‍्यन्र जाने 
दीजिये! इस वाक्य में केवछ विकल्‍प है--अलड्जार नहीं । 


अलड्ारभाशय ओर भारतीभषण में विकवप भलड्डार कौ-- 
*एती सुबास कहां अआनतें बहकी इन भांतिन को बरछे है, 
आबत है वह रोज समीर लिये री सुगधन को जु दलै है, 
देखि अली | इन भांतिन की श्रलि-मीरन और सु कोन न है है, 
कै उत फूलन को बन दोइगो, कै उन कुंत्नन राधिका हे है ॥”५१६॥ [३] 


यह उदाहरण दिया है । इसमें भी केवक विकल्प है--अलकझ्लार 
नहीं । विकल्‍प अलझ्टार वहीं होता है जहाँ परस्पर विरोधी दो वस्तुओं 
की एकन्न स्थिति असम्भव होने पर विरोध होता है। इस पद्च में वायु 
के सुगन्धित करने और न्ठद्गावछी के होने में राधिकाजी का वहाँ होना 
या फूलों के बाग का वहाँ होना समान बल मात्र है--इनकी एकश्र 
स्थिति असम्भव न होने के कारण पिराध नहीं--दोनों के एकत्र होने पर 
भी वायु का सुगन्धित होना और भ्ृड्गावक्ली का वहाँ होना सम्भव है । 


( रेदं८ ) 


( ५६ ) समुचय अलड्ढार 
किसी काये के करने के लिए एक साधक होते हुए 
साधकान्तर (दूमरे साधक) ऋा भी कथन किया जाय वहाँ 
'समुच्चय अलड्भार' होता है । 
समुच्चय का अ« है एक साथ इकट्ठा होना । समुच्चय अल्लार में 
किसी का८ को सिद्धू करने के लिए एक कर्ता के द्ोत हुए दूसरे कर्ता 
या कर्ताओं का अहमहर्तिकया अर्थात्‌ परस्पर स्पद्धां युक्त होकर उस 
कार्य को सि८, करने के लिए इकट्ठा हो जाना कद्दा जाता है । 
यद्द पूर्वोक्त विकल्प अलझार के विपरीत है--विकल्प में समान बल 
बा्ों की एक द्वी कार में एकन्न स्थिति होने में विरोध होता है और 
समुचय में समान बल वालों को पुक काल में एकन्न स्थिति होती है । 
यह तीन प्रकार का होता है-- 
(१) सद्योग, अरथांत्‌ उत्तम-साध हों का योग होना । 
(२) भसद्योग, अर्थात्‌ असत-साधकों का योग होना । 
(३) सद्‌ असद्‌ योग, अर्थात्‌ सत्‌ और असत्‌ दोनों का योग द्वोना । 
सथोग--- 
रमारमण के चरण-कमल से जन्म तुम्हारा है रमणीय, 
उमारमण के जठा-जूट में है निवास भी आदरणीय , 
पतितों के पावन करने का व्यसन एक ही है श्र-समान, 
भागीरथी | क्‍यों न तेश फिर हो जिभुवन उत्कर्ष महान ॥५२०॥| 
श्री भगवतचरण से उत्पत्ति, श्री शिय के मस्तक का निवास और 
पतित-जर्ना को उद्धार करने का व्यसन, इनमें एक साधक से भी श्री 
गड्ा का उत्क५ सिद्ध है, पर यदाँ ये सारे साधक उसो उत्कर्ष के छिए. 
स्पर्धा से इकठ्ठे भा पड़े हैं, भतः इनका समुचय है । यहाँ सब उत्तम 
साभक हैं | 


( 3६९ ) 


“तात-वचन पुनि माठ-हित भाइ मरत अश्रस राउ , 
मोकहे दरस तुम्हार प्रभु | सब मम पुन्य प्रभाउ ॥१५२१॥ [२२] 
पिता--दशरथ की भाज्ञा, माता कैकई की इच्छा, भरत जैसे भाई 
को राध्य की प्राप्ति और मुनिजनों के दर्शन इन चारों में श्रीरामचन्द्रजी 
के घन जाने के लिए एक ही साधक पर्याप्त ( काफी ) था पर यहाँ तो 
इन चारों का समुच्चय दो गया है । 
असचोग--- 
कुसुमायुध-बान कूसानु' बढ़ी मलयानिल' हूृ' धधकाय रहो, 
ढिग कंत न हंत ! बसंत समो पिक कूक दिगंत सुनाय रहो, 
फिर हो सु-कुछा नव हों नबला अबडलापन घीर छुटाय रहो, 
सल्वि हू न प्रबीन समीप अहो ! बिरहानल क्‍यों अब जाय सद्यो ॥९२२॥ 
विरद्दिणी को तापकारक होने के कारण यहाँ बसनन्‍्त-काक और नव- 
यौवन इन सारे असतों का समुचय दै। 
“धन, जोबन, बल, अशता मोह-मूल इक एक , 
“दास? मिलें चारथों जहाँ पैये कद्दां विवेक ॥”५२३॥ [४६] 
घन भोर योवन भादि चारों में एक का होना ही उचित अनुचित 
का विचार न रहने के लिए पर्याप्त है पर यहाँ इन चारों असतों का 
समुश्चयय द्ोना कहा गया है। 
सद्असदूयोग--- 
दिन को दुति-मंद सु चंद, सरोवर जो अ्रविद बिहीन छखाबै, 
गत जोबन की रमनी अर जो रमनीय हु है न प्रबीनता पाबै, 
धनवान परायन है धन में जन-उजन जाहि दरिद्र दबावै, 
खल राज-सभा-गत सातहु ये लखि कटक लों हिय में चुमि जाबै ॥५२४॥ 
यहाँ चति-मन्द चन्द्र आदि सात कण्टकों का समुच्चय है। पूक मत 


१ कामदेव के वाणों की ज्वाला । २ सरूय-मारुत । 
३९ 


( ३२७० ) 


है कि इस सातों मैं चन्द्र आदि शोसन और मुख आदि अशोभनों का 
सत्‌-क्षसत्‌ योग है | किन्तु इस मत के अनुसार चन्द्र आदि शोभन का 
ओर सूखे आादि अशोभन का योग माना जाय तो सातों कण्टक नहीं कहे 
सा सकते । अतए्‌व दूसरा मत यह है कि चन्द्र भादि स्वयं शोभन हैं 
और उनमें द्यतिमन्द भादि धर्म भशोसन होने के कारण सातों में प्रत्येक 
में शोमन और अशोभन का योग है। यही मत उचित है | 

समुचय के इस सेद्‌ में और पुर्वोक्त 'सम' अलड्डर में यह भिन्नता 
है कि सम! अलूद्वार में अनेक पदाथों का यथायोग्य सम्बन्ध सात्र कहा 
जाता है। समुच्चय में किसी काय के करने के छिए समान-बरू बाले 
अनेक पदाथों का समुचय (इकट्ठा हो जाना) होता है। जेसे 'रमारमण 
के चरण कमर" "******* (सं० ५२० ) में छक्ष्मीनाथ के चरण से 
उत्पत्ति, भी शिव के जद्य-कराप में निवास ओर पतितोदार व्यसन 
इनका इलाघनीय सम्बन्ध वर्णन करना अभीष्ट नही है, किन्तु श्री गज्ञाजी 
का उस्कष करने में तीनों का समुच्चय कथन करना अभीष्ट है । 


द्वितीय समुचय 
गुण या क्रिया अथवा गुण-क्रिया दोनों का एक ही 
कालमें वणन किये जाने को द्वितीय समुचय कहते हैं । 
अथांत्‌ एक से अधिक गुण ( निर्मछता आदि ) था एक से भवषिक 


क्रियाओं का अथवा गुण और क्रिया दोनों का एक द्वी, काल में एक साथ 
चर्णेन होना । 


गुण-समुचय--- 
पावस के आवत भये स्थाम-मलिन नभ-थान। 
रक्त भये पयिकन हृदय पीत कपोल तियान ॥९२५॥ 
यहाँ पावस के आगमन समय में--एक ही काछ में--प्याम, रक्त 


आदि गुणों का समुच्य है । 


( रे७१ ) 


क्रिया-समुच्चय -- 
“जब ते कुअर कान | रावरी कलानिधान, 
कान परी थवाके कहूँ सुनस कद्ानी सी। 
तब ही ते 'देव” देखी देवता सी हँसति सी, 
खीकति सी रीकति सी रूसति रिरानी सी। 
छोदी सी छुली सी छीनिलीनी सी छुकी सी छीन, 
जकी ती यकी सी लगी थकी थहरानी सी। 
चीधी सी बची सी विष-बूड़ी सी बिमोहित सी, 
बैठी वह बकति बिलोकति बत्रिकानी सी॥”५२६॥[२७०] 
यहाँ रीक्षति, खीझति आदि भनेक क्रियार्भों का समुचय है । 
“दीन दसा देखि ब्रजन्बाडनि की ऊघब को 
गरिगो गुमान ज्ञान गोरब गुठाने से। 
कहै 'रतनाकर' न आए. मुख बेन नैन- 
नीर भरि ल्‍्याये भये सकुचि उठिहाने से। 
सूखे से समे से सक्बके से सके से थके 
भूले से अ्रमे से भभरे से भकुवाने से। 
होते से हत्ते से हूल-हूडे से हिये मैं हाय 
हारे से दरे से रहे देरतः हिराने से ॥?९२७॥[ १७] 
यहाँ 'सूखे से रहे! 'स्रमे से रहे! हत्यादि क्रियाओं का समुश्चय है, 
यद्यपि कारकदीपक में भी बहुत सी क्रियाओं का कथन होता है, 
किन्तु कारकदीपक में एक के बाद दूसरी क्रिया क्रमशः द्वोती हैं भोर 
समुच्यय में सब क्रियाएँ एक दी साथ द्ोती हैं । 


गुण और क्रिया का समुचय--- 


घित पंकज-दल छुबि मयी कोप भरे तुब नैन , 
सन्नु-दलन पर परतु हैं और कलुष दुख देन ॥५२८॥ 


( रे७२ ) 


यहाँ 'कलुष” गुण और “परतु” क्रिया का पुक साथ कथन होने से 
गुण और क्रिया का समुच्चय है। 
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(१७) समाधि अलझ्भार 


आकस्मिक कारणान्तर के योग से कर्ता को काये की 


अनायास सिद्धि होने को समाधि अलूड्भार कहते हैं । 
समाधि का अथ है सुखपृ्वक किया जाना | समाधि अछक्ठार में 
कांकतालीय न्याय के अनुसार अकस्मात्‌ दूसरे कारण या अन्य कर्ता 
की सद्दायता से प्रधान कर्ता द्वारा आरम्भ किये गये कार्य का अनायास 
सुखपूर्वक सिद्ध हो जाना कद्दा जाता है । 
पूर्वाक्त समुच्यय अछझ्भार में एक कतां के होते हुए समान बलवाले 
अन्य कर्ता परस्पर स्पर्धा से इकट्टे हो जाते हैं और समाधि अरूझार 
में किसी काय का आरम्स करने वाले एक ही प्रधान कर्ता का अन्य 
साधक अचानक सहायक दो जाता है । 
आधाय दण्डी ने और महाराजा भोज ने इसका समाहित नाम 
लिखा है । 
उदाहरण -- 
मान मिठावन हित छगे विनय करन घनस्याम , 
तोलो चहूँ दितति उमड़ि के नम छाये घन स्याम ॥५२९॥ 


3 सम्यक्‌ आधिः आधानं ( उत्पादन ) समाधिः /--काथ्यप्रकाश- 
बाकबधोधिनी पू० ८७२। 

२ कोए के ताक वृक्ष पर बैठने ले तार के फल के भ्रचानक पृथ्वी 
पर गिर जाने जेसी भ्रवानक घटना को काकताछीय न्याय कद्दते हैं । 


( ३७३ ) 


राधिकाजी का मान दूर करने की चेष्टा घनश्याम--श्रीकृष्ण कर ही 
रहे थे उसी समय आकाश्ष में अकस्माव्‌ कामोह्दीपक मेघ-घदा के हो 
आने पर मान का सुखपूर्वक छुट जाना कहा गया है । 

यह उदाहरण दैवकृत आकस्मिक कारण का है। कहीं पर देवकृत 
आकस्मिक कारण के बिना भी समात्रि जलझ्भार होता है | जेले--- 

जुग पानिप पूरन पीन पयोधर कचन कुम विधृषित हैं , 

हग चंचल कंध विज्ञोकन मजुरू वंदनवार तनी जित है , 

स्मित-फूलन की वरषा बरसे पिय आगम द्देत प्रमोदित है , 

रमनी-तन की छुबि सो सहजे भये मंगल साध सुसोमित हैं ॥५२०॥ 

विदेश से आते हुए अपने पति का स्वागत करने का आरम्भ करने 
चाली नायिका के पति के सम्मुख दो घट, बंदनवार और पुथ्पों की वर्षा 
भादि मज्ञक कार्यों का नायिका के अज्ञों द्वारा भनायास स्वयं सिद्ध हो 
जाना कहा गया है| यहाँ देवकृत कारणान्तर द्वारा नहीं, किन्तु नाबिका 
की अज्भ-शोभा द्वारा काये सिद्ध हुआ है । 


(५८) प्रत्यनीक अलझ्टार 
साक्षात्‌ शत्रु के जीतने में असमथ होने के कारण 
शत्रु के सम्बन्धी का तिरस्कार किये जाने छो प्रत्यनीक 
अलड्नर कहते हैं । 
'्रत्यनीक' राब्द अति! और 'अनीक' से बना है। “प्रति! का अथ 
यहाँ प्रतिनिधि है! । और “अनीक' का अथ है सैन्य) । अतः प्रत्यनीक 
का अथ है सैन्य का प्रतिनिधि । यहाँ सैन्य का अर्थ लक्षणा द्वारा अनु! 


१ अति अतिनिधौ वीष्सालक्षणादों प्रयोगतः ।--अमरकोश । 
२ 'अनीको5स्नी रणे सेन्ये ।--मेदिनीकोश । 


( रे७४ ) 


ग्रहण किया गया है अर्थात्‌ दान्नु का प्रतिनिधि। प्रत्यनीक अलद्भार में 
लक्षण के अजुसार शत्रु के भ्रतिनिधि अथात्‌ सम्बन्धी का तिरस्कार किया 
जाता है। प्रत्यनीक में शत्रु के सम्बन्धी दो प्रकार के होते हैं--- 
साक्षाव्‌ सम्बन्धी । अथांत्‌ छात्रु के साथ साक्षात्‌ सम्बन्ध रखने 
वाले का तिरस्कार किया जाना। 
परम्परागत सम्बन्धी । अर्थात्‌ शत्रु,के सम्बन्धी के साथ सम्बन्ध 
रखने वाले का तिरस्कार किया जाना । 


साक्षात्‌ सम्बन्धी का तिरस्कार-- 


अपने रम्य रूप से तुमने विगछितदप किया कंदपं, 
रहती है श्रनुरक्त तुम्हीं में वह रमणी रमणीय सन्दप, 
कुसुभायुध निज सुमन-शरों से सजित कर पुष्पों का चाप, 
चलता है बश नहीं आप पर अतठः दे रहा उसकी ताप ॥५३१॥ 
नायक के प्रति दूती के वाक्य हैं। अपने से अधिक सोन्दर्यशाली 
नायक को जीतने में असमर्थ होकर कामदेव द्वारा उस ( नायक ) में 
अनुरक्त रदने वाढी नायिका को संतप्त किया जाना कट्दा गया है। यहाँ 
नायक के साथ नायिका का साक्षात्‌ सम्बन्ध है । 
“जहर-सलाह अरब लाखा गह-दाहइ अर, 
द्रोपदी की आ्राह सों कराह जिय जाथ्यों ते! | 
छुशे फिर फेर सुत जेर कर मारथो हेर 
बीन सब बैर दाब विहद विचारों ते। 
मूल-ग्रथ घारथो कै स-टीक ग्रंथ घारथो धीर ! 
प्रत्यनीकालकृति को प्रकट पसार्थो तें। 
भीम-पन स्मारथों कुरु-भूप को न मारथो वाकौ- 
प्रान-प्रिय मार्थो रन करन पछारथो तें ॥?५३२॥[८] 


3 तूने अपना हृदय जछाया । २ देखकर । ३ चुनचुन कर । * 


( ३२७५ ) 


यह अजजुन के प्रति श्रीकृष्ण के वाक्य हैं। दुर्याषन की जंघा विदीण 
करने की भ्ीमलेन की शतिज्ञा के कारण दुर्योधन को मारने में असमर्थ 
अज्ञन द्वारा दुर्योधन के परम-प्रिय कर्ण का बध किया जाना क॒द्दा गया 
है। दुर्याधन के साथ कण का साक्षात्‌ सम्बन्ध है । 


परंपरागत सम्बन्धी का तिरस्कार--- 


“तो मुख-छुवि सौ हारि जग भयो कलंक समेत, 
सरद-इन्दु अ्ररविदमुखि | अरविदनि दुख देत ॥”?५३३॥|[४८ ] 
पफंजमुखी नायिका की मुख"-कान्ति द्वारा पराजित चन्द्रमा द्वारा 
सुख के साथ परम्परागत साइइ्रय सम्बन्ध रखने वाले कमरों को दुश्ख 
दिया जाना कट्दा गया है । 
यद्यपि 'प्रत्यनीक' सभी प्रंथों में स्वतन्त्र भलझार माना गया है । 
पर इसके साथ हेतुत्प्रेक्षा अवश्य छूगी रहती है। प्रत्यनीक में और हेतु: 
स्ोक्षा में यही भेद माना गया है कि प्रत्यनीक में शत्रु के सम्बन्धी का 
तिरस्कार किये जाने का विशेष ( खास ) चमत्कार है, किन्तु पण्डितराज 
इसे हेतुत्प्रेक्षा के अन्तर्गत ही मानते हैं। 
भारतीभूषण में अ्रत्यनीक का निम्नक्िखित उदाहश्ण दिया है-- 
“बरन स्थाम, तम नाम तम उभय राहु सम जान, 
तिमिरहि ससि सूरज ग्रतत निसिदिन निश्चय मान ॥५९३४॥| २] 


इसमें प्रत्यनीक नहीं, क्योंकि चन्द्रमा और सूर्य द्वारा ठतम को शत्रु 
(राहु ) का सम्बन्धी समझ कर उसका (तम का ) असन करना 
नहीं कद्दा है, किन्तु तम को 'निसिदिन निश्चय माय के प्रयोग द्वारा 
निश्चय रूप से राहु समझ कर असन कहां गया है। अतः यहाँ प्रत्यनीक 
. नदी है। यदि यह दोदा-- 
राहू तें न बसात कछु प्रबल सत्रु निज जानि, 
तिमिरहि सत्ति-सरज ग्रसत तुल्य-नाम 'तम? मानि ॥५३२४७॥ 


( रे७६ ) 


इस प्रकार कर दिया जाय तो इसमें 'प्रत्यनीक बलड्वार हो जाता 
है--इसमें तम को (अन्धकार को) निश्चित रूप से राहु न जान कर राहु 
के साथ 'तम! नाम की समानता का सम्बन्ध अन्धकार में मान कर 
राहु के सम्बन्धी तम का तिरस्कार कहा गया दे | 





( ५१६ ) कांव्याथापत्ति अक्नज्भार 


दण्डापूविका न्याय के अनुसार किसी काये की सिद्धि 
के वर्णन को काव्यार्थापत्ति अलड्भार कहते हैं । 
आपत्ति! का अथ है आ पढ़ना। अर्थापत्ति का अर्थ है अथ का 
आ पढ़ना । इस अलझ्कार में किसी एक अर्थ की सिद्धि के सामथ्य से 
दूसरे भ्रथ की सिद्धि स्वयं आ पढ़ती है--हो जाती है । जैसे 'सूसा दृण्ड 
को खा गया ऐसा कहने पर दुण्ड से चिपके हुए माछपूओं का मूसे 
द्वारा खाया जाना स्वतः सिद्ध हो जाता है । दण्डापुपिका न्याय इसीको 
कहते हैं। उसी प्रकार यहाँ जिसके द्वारा कोई कठिन काय सिद्ध हो 
सकता है उसके द्वारा सुगम कारये सिद्ध होना क्‍या कठिन है! ऐसा 
वणन किया जाता है । 
उदाहरण--- 
सुत प्रिस हू हरि नाम ले कटा अजामिल पास, 
सुमिरत भट्धा सों उन्हें कहाँ जु जम का त्रास [५३६॥ 
पुत्र का नाम कहने सात्र से यम के पाश का कटना कठिन काय है, 
किन्तु लव “अपने पुत्र नारायण का नाम कहने मात्र से ही 
अज्ञामिक का यम-पाश कट गया तब जो अ्रद्धायुक्त हो श्री हरिनाम- 
कीतेन करते हैं उनके यमराज 'के श्रास का नष्ट होना स्वतः सिद्ध 
हो जाता है । 


( २७७ ) 


कामिनि जुगल-उरोज ये निकसे निज-हिय-मेद, 
रन हिय भेदन करत इनहि कहाँ चित खेद ॥५३०।॥ 

'ैज्ञेन उरोजों ने अपना हृदय-मैदन किया है, हृदय चीरकर निहछे 
हैं', इस कथन के द्वारा दूसरे के हदय का भेदन करने में उनको दुश्ख 
का न होना स्वतः सिद्ध कहां गया है। 

“छाज को त्षेप चढ़ाई के अग पची सब सीख को मंत्र सनाइ्कै, 
गारडू है त्रजनलोग थक्‍यो करि श्रौषध बेसक सोंह दिवाइकै, 
ऊधौ सों को 'रसखान” कहै जिन चित्त घरो तुम ऐसे उपायकै, 
कारे विसारे को चाहे उतारथो अरे ! विष बावरे राख लगायकै ॥ ५ ३८॥|[ ९२ ] 


यह गोपीजनों की उक्ति है कि 'शऔीकृष्ण रूप काले विषधर--सपप के 
विष से व्याकुछ हम छोगों पर जब शिक्षा रूपी गारुडीय मंत्रों आदि के 
उपचार का भी कुछ प्रभाव नहों पढ़ा इस कथन द्वारा तब हम छोगों 
पर उद्धवजी के द्वारा ज्ञान के उपदेश का क्‍या प्रभाव हो सकता है” इस 
बात का स्वयं सिद्ध होना कद्दा गया है| 
“४प्रभु ने माई को पकड़ हृदय पर खींचा, 
रोदन-जल से स-विनोद उन्हें फिर सोंचा, 
उसके आशय की थाह मिलेगी किसको ! 
जनकर जननी भी जान न पाई जिसको ॥””४३६॥[२०॥ 


यहाँ 'भरतजञ्ञी के आशय को जब जन्‍म देने वाी उनकी माता भी 
न जान सकी इस कथन से 'तब उनके आशय को दूसरा कौन जान 
सकता है! इस बात का स्वयं सिद्ध होना कहा गया है । 
काव्याथापत्ति भ्ररूक्वार इक्ेष-समूछक होता है तो अधिक चमत्कारक 
डो जाता है। मैसे--- 
तयनी-स्तन मंडल छग्यो लोटत हार ढखात, 
है मुक्तन की यह दसा का रसिकन की बात ॥५४०॥ 


( डरेण७प ) 


हस पद में सुक्तन' पद शिष्ट दै--इसके 'भोती' और 'मुक्त जन 
दो अथ हैं । 


-ऋषनाफतलपानाापउ0्रअ परंपरा पधापन+ मन 


( ६० ) काव्यलिज्ग अलडझूर 


जहाँ कारण को वाक्यार्थता और पदार्थता होती हे 
वहाँ 'काव्यलिज्ञ' अलझ्भार होता हे । 

'काव्यलिज्र! में 'काव्य' ओर 'छिज्ञ' दो शब्द हैं । 'छिद्ध” छाब्द का 
अथ है देतु अथांव कारण | काव्य” शब्द का प्रयोग यदाँ तकशाख्र में 
माने हुए 'छिज्ञ' से एथकता करने के छिए किया गया है। क्योंकि तके- 
शासत्रवारे 'छिज्र” में कुछ चभत्कारक वर्णन नहीं होता, ओर काव्यकिज्ञ 
अछड्भार में जिस बात को सिद्ध करना सापेक्ष होता है उसको सिद्ध 
करने के लिये चमरत्कारपृवंक उसका कारण वाक्य के अथ में अथवा पद 
के अथ में कहा जाता है। यह दो प्रकार का होता है-- 

(१) वाक्याथ्थता अर्थात्‌ सारे वाक्य के अर्थ में कारण कद्दा जाना । 

(२ ) पदाथता अर्थात्‌ एुक पद के अथ में कारण कष्दा जाना | 


वाक्याथता का उदाहरण--- 

सब तीरथ चित्त | लजावतु हैं ८ संकावतु जाहि उधारन कों, 

कर कारन छावतु हैं सब देब पघिनावतु नेंक निहारन कों, 
करुना करि गद्भ | उमद्गभ भरी हो अहो ! श्रस मोहि उधारन को, 

तुम गयब बिदारन हो करती सबको, श्रध-ओऔधघ निवारन को ॥९४१॥ 


यहाँ चोथे पाद में श्रीगज्ाजी को सारे तीथ जोर देवताओं का गये 


विदीण करनेवाली कद्दा गया है, इस बात को सिद्ध करने के किये इसका 
कारण पहिले के तीनों पादों के सारे वाक्याथ में कह्दा गया है। अर्थाव्‌ 


( ३७९६ ) 


इस कथन से गतेदरण करने के कथन की सिद्धि की गई है। 
८“कनक" कनक ते सौगुनो मादकता श्रधिकाय, 
वह खाये बौरात है यह पाये बोौराय ॥”५४२॥ [४३] 


घतुरे से सोने को सौगुना अधिक मादक कहने का कारण उत्तराद्ध के 
वाक्याथ में कहकर इस कथन को सिद्ध किया है । 
५तीय घिरोमनि सीय तजी जिहि-पावक की कलुसाई दही है, 
घर्म-घुरंघर बंघु तज्यो पुरछोगनि की बिधि बोलि कही है, 
कीस, निसाचर की करनी न सुनी न बिलोकी न चित्त धरी है, 
राम सदा सरनागत की अनखोही अनैठी छुमाय सही है ॥”५४३॥[२२] 


यहाँ चोथे चरण में कहे हुए--श्रीरघुनाथजी शरणागत के अनुचित 
कार्यों को भी सदा सदन करते हैं! इस वाक्य को सिद्ध करने के छियें 
इसका कारण सुपर ओर विभीषण के चरिन्र का उल्लेख करके 
बताया गया है । 
“श्रब रहीम मुसकिल पड़ी गाढ़े दोऊ काम, 
साँचे सो तो जग नहीं भूठे मिले न राम ॥?५४४॥ [५४] 
यहाँ पू्वाझ के वणन का कारण उत्तराद्ध के वाक्यार्थ में कहा 
गया है । 


पदाथता का उदाहरण--- 
“जिन उपाय और करे यहै राख निरघार, 
हिय वियोग-तम टारि है बिधु-बदनी यह नार ॥५४५॥[४२] 
' यहाँ वियोग रूप तम को दूर करने का काएण विधु-वद्नी ( चन्द्र- 
सुखी ) इस एक पद के अथ में कद्दा गया है । 
काव्यलिद्ध में जो कारण कहा जाता है उस कारण का 'कारण' 


3 सुबण। २ धंतूरा । 


( रे८द० ) 


शब्द द्वारा प्रयोग नहीं किया जाता है-उसका भअथ द्वारा बोध हुआ 
करता है! ॥ अता--- 
रक्षक श्र सुशिक्षक 
पालक भी प्रजा के श्रवाधारण थे, 
अतः रिलीप पिता थे 
निज-पिता केवल जन्म के कारण थे ।।५४६॥ 


यहाँ अतः छाबद के प्रयोग द्वार/ कारणता स्पष्ट कह दी गई है । 
यहाँ यह भरकद्भधार नहों है । 
परिकर” और काव्य्िंग का प्रथकरण--- 
पूर्वोक्त परिकर अलकझ्भार में पदार्थ या वाक्यार्थ के बढ से जो अर्थ 
व्यंजना से प्रतीत होता है वह्दी बाच्याथ को पोषित करता है, जेसे 
'वरिकर' के-- 
कलाघार द्विजरान तुम ताप-हरन विख्यात, 
क्रर-करन सों दहत क्‍यों मो अ्रबला के गात ॥५४७॥ 


इस पूर्वोक्त उदाहरण में चन्द्रमा के 'कछाधर' आदि विशेषण हैं, 
इनके ब्यंग्याथ में जो “चन्द्रमा का! महत्त्व प्रतीत होता है वही विश्द्विणी 
के उपाकम्स रूप वाच्याथ को घषुष्ट करता है, केवक ककाधार आदि शब्द 
नहीं । पर काव्यलिक्ष में साक्षात्‌ पदार्थ या वाक्याथ ही कारण भाव को 
प्राप्त होते हैं | जेसे काध्यलिज्ञ के पुर्वोक्त संझ्या ५७४१ वाले उदाहरण 
में वक्ता का उद्धार करने को उद्यत भ्री गन्ञाज्ी द्वारा सब तीथों का 
गयते निवारण करने को 'सब तीरथ चित्त लूजावतु हैं-- इत्यादि वाक्यों 
का वाच्यार्थ है, वही पर्याप्र कारण है, इन वाक्यों के बाच्यार्थ के सिवा 
इससें किसी व्यंग्य।्थ की प्रतीति की आवश्यकता नहीं है । 


$ “गम्यमानहेतुस्वकस्यैब हेतोः सुन्दरत्वेव प्राचीनें! काव्यलिज्ञ- 
ताअम्युपगमात्‌ ।' उद्योत दीका काध्यकिद्ञ-प्रकरण । 


( डे८१ ) 


आचाय मम्सट ने काव्यकछिद्ध के अन्तर्गत दी हेतु या काज्यहेतु भी 
माना है) । ओर आचाय दण्डी तथा महाराजा भोज ने काव्यकछिज्ञ को 
हेतु” भलक्कार के भन्तगंत कारक हेतु नाम से छिखा है। भोर 'हेतु' के 
भाव-साधन और -अभाव-साधन जादि उपभेद छिखे हैं। “कविप्रिया' में 
भी हेतु भलड्भार दण्डी के काव्याद्श के मतानुसार छिखा है। किन्तु 
सम्भवतः मदहाकवि केद्वाव ने दण्डी के हेतु का स्वरूप नहीं समझा भतः 
वे उदाहरण देने में सफ़र नहीं हो सके हैं। दण्डी ने अभाव देतु का--- 

करि कंपित चंदन बनहि परसि सलय गिरि खोत, 
पथिकन के जिय लैन यह माझरुत भयो उदोत ॥५४८॥ 

इस आशय का उदाहरण देकर कहा है कि मरूय-पथन को पथिकों 
के प्राण-हरण (अभाव) का साधन कहा जाने के कारण यहाँ अभाव-साधन 
हेतु अलझ्वार है। कविप्रिया में अभाव-हेतु का-- 
“४ज्ञान्यो न मैं मद जोबन को उतरथो कब काम को काम गथोई, 
छाड़न चाहत जीव कलेवर जोर कलेवर छाड़ि दयोई, 
आवत जात जरा दिन लीोढत रूप जरा सब लीजि लयोई, 
'केतव राम ररो न ररो अनसाधे ही साधन सिद्ध भयोई ॥९४६॥ [७] 

यह उदाहरण दिया है। इसमें राम नाम के स्मरण करने रूप 
कारण के बिना ही काम का नष्ट होना आदि काय कहे गये हैं, जेसा कि 
'अनसाते ही साधन सिद्ध भयोई' के प्रयोग द्वारा स्पष्ट है । कारण 
के अ्रसाव में कार्य का होना तो विभावना अछलझ्कार का विषय है! 
अतः वहाँ भभमाव देतु नहीं । इसी अकार भाव-भ्रभाव हेतु का कवि 
प्रिया में-- 
“ज्ञा दिन ते वृषभानुलली हि श्रली | मिलये मुरलीधर तें ही, 
साधन साधि श्रगाघ सर्बे बुधि सोधि ओ दूत अभूतन में ही, 





३ देखिये काव्यभ्रकाश बालबोधिनी टीका काव्यक्तिड्' की व्याख्या । 


( डे८र )» 


वा दिन तें दिनमान दुहँन के 'किसव :आवत बात कहे ही, 
पीछै अ्रकाम प्रकासै ससी, बढ़ि प्रेम समुद्र रहे पहले ही ॥५५०॥ [७] 
यह उदाहरण दिया है। इस पद्य में काव्यादश के--- 
“पश्चात्पयेध्य किरणानुदीण चरद्रमण्डल्म, , 
प्रागेवः इरिणाक्षीणामुदीणों रागसागरः ॥ 
४ “-+काव्यादश २।१७७ 
इस पद्य से भात्र छिया गया है | किन्तु दण्डी ने इसे चिम्र-हेतु के 
डदाहरण में दिया है न कि भाव-हेतु के उदाहरण में । यथपि इसमें 
कार्य-कारण पौर्वापय-विपयंय रूप अतिशयोक्ति (अ्रत्यन्तातिशयोक्ति ) है । 
पर दण्डी ने इसको अतिशयोक्ति के भेदोँ में न लिखकर चित्र-हेतु के 
अन्तर्गत लिखा है। 
भारतीभूषण में काव्यलिज्ञ का यट्ट छक्षण छिखा है समथनयोग्य 
कथितार्थ का ज्ञापक कारण हारा समथन किया ज्ञाना । किन्तु ज्ञापक 
कारण अनुमान अछक्लार में होता है, न कि काव्यलिज्ञ में' 





(६१) अथोन्‍न्तरनन्‍्यास अलड्ढार 
सामान्य का विशेष से अथवा विशेष का सामान्य 
से साधम्ये अथवा वेधम्य से समर्थन किये जाने को 
अर्थान्तरन्यास' कहते हें । 
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._१ “हेतुखिधा सवति ज्ञापको निष्पादकः समथकब्चेति । तम्न ज्ञाप- 
'कोइनुमानस्य विषयः ।--साहित्यद्पण काब्यॉछज्ञ-प्रकरण । 

. १ सब छोगों से साधारणतः सम्बन्ध रखने वाली बात को सामान्य 
और किसी विशेष ( खास ) एक व्यक्ति से सम्बन्ध रखने वाछी बात को 
विशेष कहते हैं । 


( रेथरे ) 


सर्थान्तरन्यास का अर्थ है अर्थान्तर ( अन्य अर्थ ) का न्यास भर्थाव्‌ 
रखना । अर्थान्तरन्यास अलड़ार में एक अर्थ ( सामान्य या विशेष 2 का 
समर्थन करने के लिये अन्य अथ ( विशेष या सामान्य ) रक्‍खा जाता 
है। भर्थात्‌ साम्रान्य वृत्तान्त का विशेष वृत्तान्त द्वारा और विशेष का 
सामान्य द्वारा समर्थन किया जाता है। यह चार प्रकार का होता है--- 

(१) सामान्य का विशेष,से साधम्य से समर्थन । 

(२ ) विशेष का सामान्य से साधम्य से समर्थन । 

(६३ ) सामान्य का विशेष से वैधम्य से समर्थन । 

(४ ) विश्वेष का सामान्य से वैधम्य से समर्थन । 


सामान्य का विशेष से साधम्ये से समथन--- 


लागत निज-मन दोष तें सुंदर हू बिपरीत , 
पित्त-रोग-बस छखत नर स्वेत संखहू पीत ॥५५ ९॥ 
अपने चित्त के दोष से सुंदर वस्तु भी बुरी छगती है! इस सामान्य 
यात का यहाँ पित्त-रोग ( पाण्डुरोग » वाले को सफेद शंख भी पीछा 
दिखाई देता है” इस विशेष ( खास ) अथ के कथन द्वारा समर्थन किया 
गया है। यहाँ पू्वांद्ध में 'छागत' और उ्तरार्ड्र में छखत” यद्द दोनों 
क्रियाएँ साधम्य से कही गई हैं । 
“रहिमन नीच कुसंग सों लगत कलंक न काहि , 
दूध कलारी-कर लखै को मद जाने नांहि ॥?९५२॥[५४] 
यहाँ पूर्वा के सामान्य कृत्तान्त का उत्तराड में दूध भोर कछारी के 
विशेष घृत्तास्त द्वारा समर्थन किया गया है | 


विशेष का सामान्य से साधम्य से समर्थन---- 


पा के बायू यदि धन ! वहाँ देवदारू पिसावें,-- 
हो दावाग्मी-ज्व्ित चमरी-चामरों को जलावे- 


( रेढ४ड ) 


तो उसका तू बरस, करना ताप-निःशेष क्योंकि- 
दीनों ही के दुख-दमन को सम्पदा सज्ञनों की ॥५५३॥ 
मेघदूत में मेघ को यक्ष ने यद्व कहकर कि “द्विमालय में वायु-वेग 
से परस्पर रिगड़ते हुए देवषदारु के वृक्षों से उत्पन्न होने बाली दृवाझि-- 
जो चमरी गऊल्रों की पूछ को जछाती है, उसे तू शमन करना” फिर 
इस विशेष बात का चोथे चरण की सामाल्‍य बात द्वारा समर्थन 
किया है । | 
अधघम पतित श्रति नीच जनों का श्रहों आप करना उद्धार - 
छोड़ नहीं सकती हो गंगे | जिस प्रकार करुणा चित धार , 
उसी प्रकार मुझे मो रहता श्रघध-ओधों से प्रेम अश्रपार , 
हो सकता क्या जननि | किसी से निज स्वभाव का है परिहार ॥५५४॥ 
यहाँ प्रथम के तीन पादों में श्रीगद्धाजी के स्वाभाविक कार्यों की 
और वक्ता ने अपने स्वाभाविक कार्य की जो विशेष बात कट्दी है, उसका 
चौथे षाद में सामान्य बात द्वारा समर्थन किया है । 


“सरवर नीर न पीवहीं स्वात बंद को आस ; 
केहरि कबहुँ न तन चरे जो ब्रत करै पचास । 
जो तब्रत करे पचास विपुल गज्जूहि विदारै, 
धन हे गरव न करे निधन नहि दीन उचारै। 
लरहरि? कुलक स्वभाव मिटे नहि जब छग जीवै , 
वर चातक मर जाय नीर-सरवर नहिं पीवे ॥?९५५५॥[३० | 
यहाँ चावक भादि के विशेष वृत्तान्त का कुछ का स्वपाव नई! 
मिथ्त इस सामान्य द्वार! समर्थन किया गया है । 
“प्रमरी | इस मोहन मानस के बंस मादक है रस भाव सभी, 
मधु पीकर और मदांध न हो, उजड़ा बस है अब क्षेम तभी, 
पड़ जाय न पंकज-बंघन में निशि यद्यपि है कुछ दूर अभी, 
दिन देख नहीं सकते स-विशेष किसी जन का सुखभोग कभी |”५५६॥[५० ] 


( डे८५ ) 


यहाँ अ्मरी के विशेष वृत्तान्‍्त का चतुथ पादु के सामान्य दृत्तान्त 
द्वारा समर्थन क्रिया गया है। इस उदाहरण में अर्थान्तरन्यास के साथ 
भप्रस्तुतप्रशंसा भलड्वार मिश्रित है| 
सामान्य का क्दिष से वेघम्य से समथेन-- 
भगवान यदि रक्षक रहें रक्षा बनी रहती तभी, 
अन्य कोई भी किसे कया है बचा सकता कभी ! 
सृत्यु-मुख जाता पहुँच घर में सुरक्षित भी न क्या, 
कितु रहता है बचा रण में अ्ररक्षित भी न क्या ॥५५७॥ 
यहाँ (वांड के सामान्य कथन का उत्तराद्ध के विशेष कथन द्वारा 
वैधस्य से समर्थन किया गया है। सुरक्षित के साथ 'भ्ररक्षित! का 
वैधम्य है । 
विशेष का सामान्य द्वारा वैधम्थ से समर्थन-- 


“बारिधि तात हुतो बिधि सो सुत आदितन्सोम सहोदर दोऊ, 
रंभ रमा भगिनी जिनके मघवा मधुसूदन से बहनोऊ, 
तुब्छ तुषार परे नहिं. होय इतो परिवार सहाय न सोऊ, 
टृूटि सरोज गिरे जल में सुख सपति में सबके सब कोऊ ॥”५ष्८॥ 


यहाँ कमर के विश्वेष वृत्तान्त का चोथे पाद में 'सुख सम्पति में सबके 
सब कोऊ' इस सामान्य के कथन द्वारा वैधरय से समर्थन किया गया है । 
इलेष मिश्रित अ्रथॉन्तरन्यास बहुत मनोरंजक होता है--- 
मलयामिल यह मधुर सुगन्धित आ रहा; 
सभी जनों के हृदय प्रीति उपजा रहा, 
दाछ्तिण्य से सम्पन्न जाते ईं वहीं, 
होते हैं वे प्रेम पात्र सर्वत्र ही ॥५५५९५॥ 
यहाँ 'दाक्षिण्य शब्द शिष्ट है--इसके गुुणवान ( चतुर व्यक्ति ) 
भोर दक्षिण दिशा से सम्बन्ध रखने वारा पवन--ये दो अर्थ हैं । 
२५ 


( रेढई ) 


शरद में अनुरक्त विकसित चंद्रमा को देखकर, 
प्रभा-हत प्रावूट विचारी गई होकर विकलतर, 
क्योंकि हो जाते पयोधर रमणियों के भ्रष्ट जब, 
है कहाँ प्रिय-प्रेम का सोमाग्य उनको सुलझम तब ॥५६०॥ 
यहाँ 'पैयोधर' ओर “अष्टों शब्द शिष्ट हैं--वर्षा ऋतु के पक्ष में 
मेघ रहित! और कामिनी पक्ष में गछित-उरोज' अथ है । 
अर्थान्तरन्यास और काव्यलिक्ल का प्रथकरण -- 
विश्वनाथ का मत है कि हेतु ( कारण ) तोन प्रकार का होता 
है? । क्ञापक, निष्पादक और समर्थक । जहाँ ज्ञापक-हेतु होता है वहाँ 
अनुमान अलझ्लार होता है। जहाँ समरथंक हेतु होता है वहाँ अर्थान्तर- 
न्यास और जहाँ निष्पादक हेतु होता है वहाँ काव्यकिज्ञ होता है। जेसे 
काव्यलिड्ध के पूर्वोक्त-कनक कनऊ तें सो गुनौ'** *****( सं० ५४२ ) 
इस उदादरण में धतूरे को सुबर्ण से अधिक मादक कहने की बात सिद्ध 
नहीं हो सकती है जब तक कि इसका कारण नहीं कहा जाता, अतः 
इस वाक्याथे को सिद्ध करने की अपेक्षा रहती है, इसीलिए यह कह 


१ यहाँ शरद ओर वर्षा ऋतु को परस्पर में दो सपल्ी नायिका 
औौर चन्द्रमा को नायक सूचित किया गया है । 

२ देखिए साहित्यदुपंण काव्यक्षिड्-प्रकरण । 

३ वास्तव में हेतु दो प्रकार का होता है ज्ञापक भर कारक । ज्ञापक 
हेतु किसी वस्तु का ज्ञान कराता है जेसे घुओँ अभि का ज्ञान कराता 
है--धुआँ ज्ञापकन्हेतु है। और काय को उत्पन्न करने वाला कारकन-हेतु 
होता है जैसे “अप्लि' घुआओँ का उत्पादक है, अतः अपक्‍ि कारक-हेतु है। 
विश्वनाथ ने कारक-हेतु को दी दो भेदों में विभक्त करके उसके निष्पादक 
( कट्दी हुईं बात को सिद्धू करने वाला ) भर समर्थक ( कही हुईं बात 
का समर्थन करने वाला ) दो भेद्‌ बतकाये हैं । 


( रे८७ ) 


कर कि घत्रे के तो खाने से विक्षिस्त होता है पर सुवर्ण के प्राप्त होने 
मात्र से प्रमत्त हो जाता है! सिद्ध की गई है, अतः यहाँ पूर्वाडके 
वाक्याथ का उत्तराद का वाक्याथ निष्पादक-हेतु होने के कारण काव्य- 
लिक्क है। और अर्थान्तरन्यास में वाक्याथ निराकांक्ष रहता है--वाक्यार्थ 
को सिद्ध करने की अपेक्षा नहीं रहती । जेसे 'पा के वायू“*** ““? 
(सं० ५०३ ) में दावाधि को शप्नन करने का जो उपदेश है वह्द स्वयं 
सिद्ध दै--उसको सिर करने के छिए कुछ कहने की आवश्यक्रता नदी 
है। वहाँ जो--दीनों ही के दुख दमन को संपदा सज्नों की' कहा 
गया है। वह उस उपदेश वाक्य को युक्ति-युक्त बनाने के रुपए केवल 
उसका समर्थन करता है। इसी आधार पर आचाये रुथयको और विश्व- 
नाथ ने कार्य-कारण भाव द्वारा समथन में भी शर्थान्वरन्यास' का--- 

सहसा करिय न काज कछु विपद-मूछ अविवेक , 

बिना बुलाएं आतु है संपत जहाँ विवेक ॥५६९१॥ 


इस शआह्यय का उदाहरण दिया है। रुय्यक ओर विश्वनाथ 
का कहना है--इसमें सम्पत्ति के आने रूप काय द्वारा सहसा न 
करना! इस कारण का समर्थन किया गया है। पूर्वाऱ में जो उपदेशा- 
त्मक वाक्य है वह निराकांक्ष है--इसको सिद्ध करने की आवश्यकता 
नहीं, अतः यहाँ काव्यकछिड्ध नहीं है। 

किन्तु पण्डितराज" और काव्यप्रकाश के उद्योत व्याख्याकार एवं 
अप्पय्य दीक्षित आदि काय-कारण सम्बन्ध हारा समथंन में काव्यकिद्ध 
ही मानते हैं, न कि अर्थास्तरन्यास । क्योंकि वाक्यार्थ चाहे साकांक्ष हो 


१ देखिये अलड्भारसवेस्व काव्यलिज्ध -प्रकरण । 

१ देखिये रसगज्ञाघर अर्थान्तरन्यास-प्रकरण । 

३ देखिये काव्यप्रकाश की वामनाचाय-व्याख्या अथांन्तरन्यास-प्रकरण। 
४ देखिये कुवकयानन्द अथांन्तरन्यास-प्रकरण । 


( रे८८ ) 


अथवा विराकाक्ष यदि काय-कारण सम्बन्ध में भी अथांन्तरन्यास माना 
जायगा तो काव्यलिज्ञ और भ्र्थान्तरन्‍्यास के उदाहरण परस्पर से मिल 
जायेंगे, अतः सामान्य-विशेष सम्बन्ध सें अथांन्तरन्यास और कार्य-कारण 
सम्बन्ध में काव्यलिड्श माना जाना ही युक्तियुक्त है । , 
इृष्टान्त और उदाहरण अलड्जार से अर्थान्तरन्यास का पृथकरण-- 
“श्टान्त' में समथ्य और समर्थक दोनों सामान्य या दोनों विशेष 
होते हैं। ओर वहाँ सामान्य का सामान्य से एवं विशेष का विशेष से 
समथन होने में समथ्य-समर्थक भाव प्रधान न रहकर बिम्ब-प्रतिबिब 
भाव प्रधान रहता दै। किन्तु अर्थान्तरन्यास में समथ्ये ओर समथक दोनों 
में एक सामान्य ओर दूसरा विश्वेष होता है । भर्यांत्‌ सामान्य का विशेष 
से या विशेष का सामान्य से समर्थन होता है ओर समथ्य-समर्थक 
भाव प्रधान रहता है! । 


उदाइरण अछड्टार में 'इव' आदि शाबदों का प्रयोग होता है भोर 
अथाॉन्तरन्यास में 'इबा आदि का प्रयोग नहीं होता ।* 


(६२) विकस्वर अलझ्टार 


विशेष का सामान्य से समर्थन करके फिर उस 
( सामान्य ) का विशेष द्वारा समर्थन किये जाने को 
विकस्वर अलझ्जार कहते हैं । 


$ देखिये उद्धटाचायं का काज्यारद्धारसारसंग्रह बोग्बे सीरीज 
अंग्रेज़ी नोट पू० ६७ | 


२ देखिये रसगज्ञाधर भर्थान्तरन्यास-प्रकरण । 


( ३८९ ) 


'विकस्वर! का अर्थ है विकाश वाढा' । विकाश का अथ है स्फुट | 
विकस्व॒र अलझ्भार में किसी विशेष अथ का सामान्य अथ से किया गया 
समर्थन सनन्‍्तोषप्रद न मानकर फिर उसको स्फुट करने के छिये ( भल्की 
प्रकार स्पष्ट करने के लिये ) दूसरे विशेष द्वारा--डउपमा द्वारा या 
अर्थान्तरन्यास की रीति से--समर्थन किया जाता है | 


उपमा द्वारा--- 


रत्त-जनक हिमवान के कद्टियत हिम न कलंक , 
छिपत गुणन में दोष इक ज्यों ससि-करन ससंक ॥५६२॥ 


“बहुत से रज्नों को उत्पन्न करने वाछे ट्विमाचछ मे हिम (बफ ) 
का होना कलूछू नहीं कहा जा सकता इस विशेष अर्थ का यहाँ बहुत 
से गुर्णों में एक दोष छिप जाता है! इस सामान्य से समर्थन किया गया 
है फिर इस सामान्‍य का जैसे चन्द्रमा की किरणों के प्रकाश में शब्ष का 
चिह् इस विशेष बृत्तान्त की उपमा द्वारा समर्थन किया गया है | 

“कोरव-दल पांडव सगर-सुत जादों जेते 
जात हू न जाने ज्यों तरैया परमात की। 
बली, बेन, अंबरोष, मानधाता, प्रदछाद 
किये कहाँ छो कथा राबन जजाति की । 
बेहू न बचन पाये काल-कोतुकी के हाथ 
भांति भांति सेना रची घने दुख घात की। 
व्यार च्यार दिनको बचाव सब कोऊ करो, 
अंत लुटि जैहेँ जैसे पूतरी' बरात की ॥५६३॥ 


3 देखिये अमरकोष की मरत-टीका । 
२ 'विकाशों विजने स्फुट'--अजयकोष शब्दक्पदुम । 
३ बरात की फुलवाड़ी में कागज की बनी हुईं पुतल्ली । 


( ३९० ) 


यहाँ 'कोरव बादि भी कार के हाथ से नहीं बच सके इस विशेष 
वृत्तान्‍्त का चार चार दिन को बचाव सब कोऊ करो! इस सामान्य 
वृत्तान्त से समर्थन करके फिर इस सामान्य वृत्तान्त का 'लिटि जेहैं जेसे 
पूतरी बरात को इस विशेष वृत्तान्त की उपमा दाश समर्थन किया 
गया है | 
अर्थान्तरन्यास रीति से--- 

काक | कर्ण-कठु-शब्द-किये बिन बैठा रह स्वच्छुंद अभी- 

आम्रलता-मकरंद पान कर, पिक समसभेगे तुझे सभी , 

स्थल-प्रभाव से सभी वस्तु क्‍या धन्य नहीं हो जाती हैं , 

तउप-ललाट पर पक-बुंद मुगमद ही जानी जाती हैं ॥५६४॥ 

यहाँ काक के विशेष वृत्तान्त का स्थान की महिमा से सभी वस्तु 
धन्य हो जाती हैं" इस सामान्य वृत्तान्त द्वारा समर्थन करके फिर 
इसका 'राजा के मस्तक पर कीचड़ का बिन्दु भो कस्तूरी ही समझी 
जाती है! इस विशेष वृत्तान्त दवरा अरथांस्तरन्यास की रीति से समर्थन 
किया गया है । 

पवकस्वर! को कुबवलयाननद में स्वतंत्र अछड्डार लिखा है। अलझद्भार- 
सर्वेस्व जादि में ऐसे उदाहरण अर्थान्तरन्यास के भ्रन्तर्गत द्खिकाये हैं। 
पण्डितराज ने विकस्वर के प्रथम प्रकार को उदाहरण अलड्टार के भोर 
दूसरे प्रकार को अथॉन्तरन्यास के अन्तगत माना है। वस्तुतः विकस्वर 
अलरट्वार भर्थान्तरन्यास॒ ओर उदाहरण अकझ्कार के भन्तर्गंत दी है। 





(६३) प्रोढोक्ति अलड्भार 


उत्कषे का जो कारण न हो उसमें कारणता की 
करपना किये जाने को प्रौदोक्ति अलड्जार कहते हैं । 


( ३९१ ) 


'प्रौद्दोक्ति! में भौढ डक्ति होती है । श्रौढ का अथ है प्रवृद् अर्थात्‌ 
बढ़ा हुआ। प्रौढोक्ति अछझ्वार में बढ़ाकर कहने के लिये उत्कष का जो 
कारण न हो, उसको उत्क्ष का कारण कद्दा जाता है । 


विमल-नीर-जलजात" जमुना-तीर-तमाल? सम , 
दुति राधा-हरि-गात सुमरित-मव-बाधा मिट॒हि ॥९६५॥ 


जकू का निमंछ होना कमकछ की मनोहरता के उत्कर्ष का कारण 
नहीं है--जहाँ निमेछ जऊ नहीं होता है वहाँ भी वैसे ही सुन्दर कमर 
उत्पन्न होते हैं जेसे निमेछ जल में होते हैं। ओर न तम्ार वृक्ष की 
शयामछता के उत्कषे का कारण यमुना का तट दी है किन्तु यहाँ इनमें 
उत्कर्ष के कारणत्व की कठपना की गईं है । रसगद्भाधर ओर कुवलूयानन्द 
में ,'प्रौढोक्ति' को स्वतंत्न अरूड्वार माना है, किन्तु उद्योतकार का कहना 
है कि यह सम्बन्धातिश्योक्ति के अन्तर्गत है । 





(६४) मिथ्याध्यवसिति अकडझ्टार 


किसी बात का भिथ्यात्व* सिद्ध करने के लिये किसी 

दूसरे मिथ्या अर्थ की कल्पना किये जाने को 'मिथ्याध्य- 
वसिति' अलझ्भार कहते हैं । 

मिथ्याध्यवसिति में मिथ्या और अध्यवसिति दो शाब्द हैं । 


$ देखिये अमरकोश । २ नि्मक कर में होने वाले कमर । 

हे यसुना के तट पर उत्पन्न दयाम रंग का एक जाति का नीले 
पत्नों वाला वृक्ष । 

४ झूठापन । 


( ३१९२ ) 


मिथ्या का अर्थ है झूठ और अध्यवसिति का भर्थ है निश्चय भर्थात्‌ 
मिथ्यात्व का निश्चय । इस अकड्टार में रझ्ठजानु ठग मिथ्यात्व सिद्ध 
किया जाता है । 

सस सींगन के धनु लिये गगन-कुसुम' ले दहृवाथ, 

खेलत बंध्या सुतन संग तेरे श्ररि भुविनाथ ॥५६६॥ 

धाजा के शत्रु होने को झूठा सिद्ध कुरने के छिए यहाँ खरगोश के 
सींग होना' आदि असत्य कल्पनाएँ की गई है । 

'डद्योत' कार का कहना है कि यद्द अलड्डार असम्बन्ध में सम्बन्ध 
वाली अतिशयोक्ति के अन्तगंत है न कि भिन्न | दूसरा मत यह है कि 
इसमें मिथ्यात्व सिद्ध करने के लिए दूसरे मिथ्याथ की कटपना किया जाना 
नवीन चमत्कार है | पण्डितराज ने इसे ओौदोक्ति' के ही अन्तर्गत माना है। 





(६५) लकत्तित अलड्भार 


प्रस्तुत धर्मी को' वर्णनीय बृत्तान्त के ग्रतिबिम्ध का 
वर्णन किये जाने को ललित अलझ्भार कहते हैं । 


'ढकित'! का अथ इच्छित ( ईप्सित ) भी है। कडित भ्लझ्वार में 
इच्छित अथांव व्णनीय बृत्तान्त का प्रतिबिभ्व कहा जाता है। 
सेतु बांधिवों चहतु है तू अ्रब उतरै वारि ॥४६७॥ 
प्रमाद में घन खोकर निर्धन हो जाने पर घन की रक्षा का उपाय 
पूछने वाले व्यक्ति के प्रति किसी सज्न का यह कथन है । धन न रहने 
पर घन की रक्षा के प्रबन का उत्तर, प्रस्तुत-वर्णनीय तो यद्द है कि “भब 


१ आकाश-पुष्ष । २ जिसके समक्ष में कद्दा ज्ञाय उस व्यक्ति को । 
३ 'छलछितः इष्सितः-मेदिनीकोश । 


( रे९३े ) 


डपाय पूछना व्यर्थ है! किन्तु इस प्रकार न कहकर उसका अतिविमब 
'तू जल नहीं रहने पर अब पुर बाँचना चाहता है! यह कहा है। 

ओर कहा नहि सुदरी भुवि सीता हि अनूप, 

एचत चंदन-साख को तुम छेड़यो फनि-भूप ॥९६८॥ 

रावण के प्रति मन्दोदरी को कहना तो यह था कि श्रीज्ञानकीघी 
के हरण से तुमने श्रीरामचन्द्रजी' को कुपित करके बड़ा अनिष्ट किया है 
यह न कह कर उसका यहद्द भ्रतिधिम्ब कहा है कि चन्दन की ध्याखा को 
खेंचते हुये तुम सपराज को छेड़ बैठे! । 

छलित अलड्भार को स्वतन्त्र अलड्भार स्वीकार करने में आचायों का 
मतभेद है। छलित को स्वतन्मन्न भलड्भार मानने वाके आचार्यों का 
कहना है क्लि--- 

($ ) “अप्रस्तुतप्रशंसा' में वाध्याथ अप्रस्तुत होता है और छढ्ित 
में बाच्याथथ अस्तुत होता है--भर्थात्‌ प्रकरणयत श्रोता के सम्मुख कदा 
जाता है । 

(२ ) समासोक्ति में प्रस्तुत वृत्तान्त में अप्रस्तुत वृत्तान्त की 
प्रतीति कराई जाती है । 'छूलित' में प्रस्तुत का ( वणनीय दृत्तान्त का ) 
प्रतिबिम्ब कद्दा जाता है । 

(३ ) “निदशना' में प्रस्तुत ओर अभ्रस्तुत दोनों का कथन किया 
जाकर उन ८ दोनों ) में एकता का आरोप किया जाता है। ललित में 
केवल प्रस्तुत का प्रतिबिम्ब कहा जाता है। 

(४ ) 'रूपकातिशयोक्ति' में पदार्थ का अध्यवसान होता है अर्थात्‌ 
असेद ज्ञान का निश्चय होता है--उपमान द्वारा उपमेय का निगरण 
होता है । ललित में प्रस्तुत वाक्य का अप्रस्तुत रूप में प्रतिबिम्ब कहा 
जाता है । 

किन्तु छलित अलक्षार का 'पर्यायोक्ति' और “निद््शना' से प्रथक्तरण 


( रे९४ ) 


बढ! कठिन है । कुबलयानन्द में नेषधीयचरित के निम्नाशय पाले 
पक्ष का--- 

अति गौरव का यह कारण श्राज, हुआ भवदीय समागम है , 

कहिए. वह कोनसा देश किया, मधु-समुक्त-दशा-वन के समहे , 

शुभ नाम तथा कहिये यह भी किस हेतु किया इतना भ्रम है , 

जन जो कि उदार सदाशय वे करते न महाशय संभ्रम हैं ॥५६६॥ 


यह उदाहरण देकर कहा है कि दमयन्ती ने नछ को आप कहाँ से 
आये हैं? इस वाक्य के प्रतिबिम्ब रूप---आपकने किस देश को वसन्‍्त की 
शोभा से विमुक्त कर दिया है! यह कहा है। पण्डितशज इस पथ में 
पर्यायोक्ति अलक्भार मानते हैं, न कि छक्कित । उनका कहना है कि. यहाँ 
उस देश का ( जहाँ से नछ आया है ) शोभा रहित ड्ोना काय है और 
नल द्वारा उस देश का छोड़ा जाना कारण है यहाँ कार्य के द्वारा कारण का 
कथन प्रकारान्तर से ( भंग्यन्तर से ) किया गया है अतः पर्यायोक्ति है । 

ओर काव्यप्रकाश में रघुवंश के निम्नाशयवाले पश्च को--- 


कहाँ श्रल्प मेरी मती कहाँ दिव्य रघुवंस, 
सागर-तरिबो उडुप सों चाहतु हों मति-अ्रंस ॥५७०॥ 


निद्शना के उदाहरण में दिया है। अप्पय्म दीक्षित कुबछयानन्द में: 
इस पत्च में कछित अलडझ्भार मानते हैं । किन्तु नागेश उच्योत टीका में 
इसमें निदर्शना ही मानते हैं ओर कुवछयाननद्‌ में उपयुक्त 'सेतु बांधिबो 
चहतु है अब तू उतरे वारि' यद्द उदाइरण जो रूकित अकछझ्कार का 
दिया है उसमें भी उद्योतकार निद्शना मानकर छकछ्ित को निद्शेना के 
अन्तर्गत बताते हैं । 


( ३९५ ) 
(६६) प्रहषेण अलझ्वार 


प्रहरषण का अर्थ है प्रदृष्ट हषेण अर्थात्‌ अत्यन्त दर्ष। प्रहषण 
अल्ार में अत्यन्त इर्षकारक पदार्थ की प्राप्ति का वर्णन होता है। 
इसके तीन भेद हैं-- 


प्रथम ग्रहर्षण 


उत्कण्ठित' पदाथ की बिना यत्न के सिद्धि होने के 
वर्णन को प्रथम प्रहर्षण अलड्भार कहते हें | 


“सेघन सों नम छाइ रहो बन-भूमि तमालन सों भई कारी , 
सांझ्ष भई डरि है घर याहि दया करिके पहुँचाबहु प्यारी ! 
यों सुनि नंद-निदेस चले दुहु कुंजन में इरि-भानुदुलारी , 
सोइ कल्िंदी के कूल इकंत की केलि हरे भव-मीति हमारी ॥?५७१॥[६४ | 


ननन्‍्दजी द्वारा साथ जाने की आज्ञा मिक छाने पर यहाँ श्रीराधा- 
माधव को उनके उत्कण्ठिताथ की--यमुना-तद पर जाने की--बिना ही 
यत्न सिद्धि होना वर्णित है । 


“हेरिबे हेत बिहंग के मानस ब्रह्म सरूपहि में अनुरागे, 
भाय भरथ्थ सो भेस्यो नहीं पुलके तन यों 'ललिराम” सुभागे, 
मंजु मनोरथ फेलि फल्‍यो पर आने सबै तप पूरन पागे, 
मोज मढ़े उमड़े करना खड़े श्रीरचुनाथ जटायु के आगे ॥”?५७२॥ [५५] 


श्रीरघुनाथजी के सम्मुख आ जाने पर जटायु को बिना यत्र उत्कण्ठित 
अरथे--अ्रद्धा-द्शन की सिद्धि प्राप्त डोना कहा गया है| 


3 जिस पदार्थ में सब इन्द्रियों का सुख माना जाता है, उसकी 
प्राप्ति के लिये उत्कट इच्छा की जाती है उसको उत्कण्ठा कहते हैं । 


( २९६ ) 


“शादों की फारी अध्यारी निसा झक्कि बादर मंद फुद्दी बरसावें, 

ध्यामाजू आपनी ऊँची अदा पै छुफ्री रसरीति मलार हि गावें, 

ता समैं मोहन के हग दूरि तें आतुर रूप की भीख यों पावे, 

पौन भया करि घूँघट टारै दया करि दामिनि दीप दिखावे ॥?५७३॥ 
यहाँ श्रीवृषभानुनन्दिनी के दर्शन का उत्कण्ठित छाभ बिना ही यत्न 

के'श्रीकृष्ण को होना वर्णित है । 


द्वितीय प्रहर्षण 


वाञ्छित अर्थ की अपेक्षा अधिकतर लाभ होने के 
बर्णन को द्वितीय ग्रहषंण अलड्भार कहते हैं । 


शर्थात्‌ अपनी इच्छा की हुईं वस्तु की प्राप्ति के लिये थत्र करते 
हुए उस इच्छा से भी अधिक छाम द्ोना । 
फिरत लोभ कोडीन के छाछ बेचिबे काम | 
गोप-ललिन पायो गलिन मद्दा इंद्रमनि स्थाम |९७४॥ 
यहाँ कोडियों के छाम की इच्छा से छाछ बेचने वाली बजाड़नाओं 
को महेन्द्र नीलऊमणि ( अर्थात्‌ श्रीकृष्ण ) का मिलना रूप अधिक छाम 
होना वर्णित है। कुबलरूयानन्द में द्वितीय प्रदषषण का--- 
माँगता दो चार जल्ल की बेंद है, 
विकल चातक ओरीष्म से पाकर व्यथा, 
जलद सब जल-पूर्ण कर देता धरा, 
महत्‌ पुरुषों की कहें हम क्‍या कथा ॥५७१५॥ 
इस आशय का उदाहरण दिया है। किन्तु द्वितीय प्रहषेण वहीं 
होता है, जहाँ चाज्छित से भ्धिक राभ द्ोना कहा जाता है। मेघ द्वारा 
सारी पृथ्वी को जल-पूर्ण कर देने से चातक को तो वाब्छित अर्थ मात्र 
का ही राम हो सकता है--वाज्छित से अधिक नहीं, अतः यहाँ अद्ृषेण 
अलक्टार नहीं । 


( ३२९७ ) 


तृतीय प्रहषण 


उपाय की खोज द्वारा साक्षात्‌ फल का लाभ होने के 
वर्णन को तृतीय ग्रहषेण अलड्जार कहते हें । 


सर भीतर ही पकड़ा गज का पगग आकर आ्राह भयंकर ने, 

लड़ते-लड़ते बल क्षीण गयूंद हुआ निरपाय छगा मरने, 

जब लों हरि-भेट के हेतु सरोज की खोज गजेंद्र ढगा करने, 

करुनानिधि श्रा पहुँचे तबलो श्रविलंब वहाँ दुख को हरने ॥५७३॥ 
यहाँ अपनी रक्षा के छिये भगवान्‌ को अपंण करने को कमऊ रूप 

उपाय की खोज करने के द्वारा गजराज को साक्षात्‌ दीनबन्चु भगवान्‌ का 

आगमन होने का राम होना वर्णित है । 

“पाती लिखी अपने कर सों दई हे 'रघुनाथ! बुलाइके घावन, 

और कह्मो मुख-पाठ यों बेगि कृपा करि आइये आवत सावन, 

भाँति अनेकन के सनमान के दे बकसीस पठायो बुलावन, 

पायो नपोरि छों जान कहा कहों बीचहि आय गयों मनभावन ॥””५७७॥[५१ | 


विदेश से नायक को बुछाने के लिये भेजे हुए दूत के पहुँचने रूप 
उपाय के मध्य में ही यहाँ नायक का आममन रूप साक्षात्‌ फल का 
छाभ होना कद्दा गया है । 

उद्योतकारने' प्रथम पहषण अछक्कार में कारणान्तर के सुयोग द्वारा 
कार्य की सिद्धि होने के कारण प्रदषंण को 'समाधि' अछझ्ार के 
अन्तर्गत माना है। पण्डितराज ने और अष्पय्य दीक्षित ने प्रहर्षण को 
स्वतन्त्र अलझ्भार लिखा है। 





१ देखिये काव्यप्रकाबा दी उधोतव्यास्या समाधि अलदड्वार । 


( डेहथ ) 
( ६७ ) विषादन अलझ्वार 


वाजओ्छित अर्थ के विरुद्ध फल प्राप्त होने के वणन को 
विषादन अलड्ढजार कहते हैं । 


विषादन शब्द विषाद से बना है | विषाद का अर्थ है विशेष दुःख । 
यह अछड्ठार पूर्वोक्त 'प्रद५षंण” का प्तिद्वन्द्वी' है । प्रहषण में वाज्छित अर्थ 
की सिद्धि द्वारा प्रदण होना और विषादन में वाबज्छित अर्थ के विरुद्ध 
फल की प्राप्ति द्वारा दुःख होना कहा जाता है । 
जायगी बीत ये रात सुहायगी वो श्ररनोदय की अरुनाई, 
भानु-विभा विकसायगी ओ खुलिजायेंगी कंज-कली हू मुचाई, 
यों जिय सोचति ही अछिनी नलिनी-गत-कोष प्रदोष-रकाई, 
हाय ! इतेक में आ गजनी रजनी ही में पंकजनी घरि खाई ॥५७८॥ 
सूर्थ के अस्त होने पर कम्तक में रुकी हुए भोंरी सोच तो यह रही 
थी कि सूर्योदय के समय कम खिलने पर में इस बन्धन से छूट 
जाऊँगी' किन्तु यह न होकर उस कमछ को इथिनी ने रात्रि में ही उठा 
कर खा किया, अतः वान्छित से विरुद्ध फल प्राप्त होना कहा गया है । 
सुन भ्री रघुनन्दन का अमिषेक सह प्रफुल्नित गात हुआ, 
अति उत्सुक चाह रहे सब थे सुख-कारक जोकि प्रभात हुश्रा, 
वर-कैकइ के मिस से सहसा वह दारुण बच्र निपात हुआ, 
बनवास के दृश्य दुख-प्रद में परिवर्तित हा! बह प्रात हुआ ॥५७९॥ 


राज्यासिषेक सुनकर अयोध्या की प्रज्ञा उस आनन्द को देखने की 
अभिछाषा कर रही थी किन्तु वह न होकर उसके विरुद्ध श्रीरघुनाथजी 
के बनबास का दुःखप्रद इृदय उपस्थित होना यहाँ वर्णित है । 
बहु द्योस बिदेस बिसाय पिया घर श्राबन को घरी आली ! भई, 
बहु देस कल्तेस बियोग बिथा सब भाखी यथा बनमाछी भई, 


( ह३९९ ) 


हँसि के निसि 'बेनी प्रवीनः कहे जब केलिन्कढा की उताली भर, 
तब या दिसि-पूरब पूरब की लख बैरनि सोंति सी लाली भई ॥५८०॥[४४] 
रूखी के प्रति नायिका की इस डक्ति में क्रीडा की अ्रमिकाषा 
रखने वाली नायिका को अरुणोदय हो जाने के कारण निराश होने का 
वर्णन है । 
उद्योतकार विषादन अछक्कार को विषम अछक्षार के अन्तगंत बताते 
हैं। पण्डितराज का कहना है कि विषम अछछ्लार में ओर विषादन में 
यह भिन्नता है कि विषादन अल्भार में अभीष्ट अर्थ की इच्छा मात्र 
करने पर इच्छा के विरुद्ध फल प्राप्त होता है जोर विषम अछझ्ठार में 
अभीष्ट अर्थ के लिये उद्योग करते हुए विरुद्ध फल भ्राप्त द्ोता है । 


'सिशदलाममञसवमपपामाय००+ नै अब मीसिफलतन 


(६८) उल्लास अलडझ्टार 


एक के गुण और दोष से दूसरे को शुण और दोष 
प्राप्त होने के वणन को उल्लास अलड्भार कहते हैं | 


उछास शब्द डत्‌ और लऊूस से बना है। यहाँ उत्त्‌ डपसे का अर्थ 
प्रबल और छस्‌ धातु का अर्थ सम्बन्ध है। अतः उछास का अथ है 
प्रबल सम्बन्ध । उछास अलड्भार में एक पदाथ के प्रबल गुण के सम्बन्ध 
से दूसरे को गुण या दोष से दोष एवं गुण से दोष या दोष से गुण 
आछ होना कथन किया जाता है। 
गुण से गुण--- 
सुमनन की सोरम इरत बिरहिन हू के प्रान, 


के 


गंग-तरंगन सो बहू पावन हो पवमानी ॥५८१॥ 


३ पवन । 


( ४०० ) 


गड़ाजी के पावन गुर्णों द्वारा यहाँ फू्ों की सुगन्धि भोर वियोगी 
जनों के प्राण दरण करने वाले पवन को पविन्न हो जाने रूप गुण 
की प्राप्ति है । 
“पह में लगे हैं तिय-नेह में परे हैं पूर- 
लोभ में जगे हैं श्री श्रदेह तेह समुना। 
कुटिल कुढंगन में कूरन के संगन्न में, 
छुके रतिरंगन में नंगन तें कम्ु ना। 
धवाल? कबि भनत गरूर भरे अतिपूर, 
जानिये जरूर जिन्हें काहू की जु गमु ना । 
लहर करें ते हरि-लोक में लहटरि करे, 
लहर तिद्दारी के लखैया माठ जगम्रुना ॥?५८२९॥ [७] 
यहाँ यमुनाजी को तरज्जों के दशन रूप गुण द्वारा पतितों को विष्णु- 
छोक की प्राप्ति रूप गुण होना वर्णित है । 
दोष से दोष-- 
रहिबो उचित न मलूय तर | या कुबंस बनमांहि, 
घिसत परस्पर है श्रनल सिगरो बनप जराहि ॥५८३॥ 
यहाँ बॉसों के परस्पर घिसने से अप्नि-प्रकट होने रूप दोष से सारे 
बन के दग्घ हो जाने रूप दोष का होना कद्दा गया है । 
गुण से दोष--- 
फल क्या नर के दृग का जननी ! यदि दीरघ वे मनहारी भी हों, 
जिनसे श्रति रम्य उतंग तरंग तुम्हारी जो गग ! निद्ारी न हों, 
घिक हैं घिक कर्ण तथा वह भी यदि शोमित कुंडल घारी भी हों, 
जिनसे ध्वनि कर्ण-रसायन से सुनपाई जो मातु ! तुम्हारी न-हो ॥५८७॥ 
यहाँ श्रीगज्ञाजी के तरज्ञों की ध्वनि के गुण से उनके न सुननेवाल्लों 
के कानों को घिक्ार रूप दोष कद्दा गया है । 


६ ४०१ ) 


इस छन्‍्द्‌ के वाच्याथ में तो 'डछास' अ्रकट्टार है, जैसा कि यहाँ 
स्पष्ट किया गया है और व्यंग्या्थ में “विनोक्ति! की ध्वनि है, अतः 
गद्भा'लहरों के जिस संस्कृत पत्य का यह अनुवाद है उसे श्सगज्ञाघर 
में 'विनोक्ति' की ध्वनि और 'डढ्छास' दोनों के उदाहरण में दिखाया है । 
छोटे श्रोर बड़े जहाज जल में जो दीखते हैं खडे, 
है वो दृश्य विचित्र क्रिन्तु हमको हैं हानिकारी बड़े, 
ले जाते सब भारतीय-घधन वे हा | श्रन्न को भी वहाँ, 
लाते हैं सब ऊपरी चटक की चोज्ों विदेसी यहाँ ॥५८५॥ 


यद्द धस्बई के समुद्र-तट के दृश्य का वर्णन है। जहाजों के दघ्य की 
शोभा के गुण से जहाज़ों द्वारा भारतवर्ष का धघन--कच्चा माक रई, सन 
आादि विदेश के जाने और ऊपरी चमक की विदेशी वस्तुओं के यहाँ 
आने से, इस देश की हानि होना रूप दोष कहा गया है। 


दोष से गुण--- 
“सूँघि स्वाद के बाँदरनि तज्यो मान मति माख, 
कियो न चुरन जतन करि रतन | लाभ गनि छाख ॥”?५८६॥ 


यहाँ बन्दरों की मुखता के दोष से रत्न का चूण न होना, यह गुण 
कहा गया दे। 

उल्कास को कुबलयानन्द में स्वतन्न्न अलड्भार माना है। किन्तु 
'इद्योतकार! उद्छास के पिछले दोनों भेदों को विषम भअलछझार के 
श्रन्तर्गत बदछाते हैं और रस गड्ाघर में छिखा है कि कुछ आचाय 
उल्लास को काब्यक्िज्ञ! के अन्तगंत मानते हैं। 





( ४०२ ) 
( ६६ ) अवज्ञा अलझ्टार 


एक के गण-दोष से दूसरे को ग्रुण-दोष प्राप्त न होने 
के वणन को “अवज्ञा अलझ्वार कहते हैं । 


अवज्ञा का अर्थ है जनादर । किसी,पदार्थ का अनज्ञीकार करना भी 
अनादर है। अवज्ञा अलझ्भार पू्वोक्त उछास' के विपरीत है । उछास 
में अन्य के गुण-दोषों का अड्जीकार है ओर अवज्ञा में अन्य के गुण-दोषों 
का भअनड्रीकार अर्थात्‌ एक के गुण या दोष का दूसरे द्वारा प्रहण न 
किया जाना । 


गुण से गुण के न होने में--- 


करि बेदांत विचार हू सठह्ि विराग न होय, 
रंच न मुहु मैनाक मो नितिदिन जलनिधि-सोय ॥५८७॥ 


यहाँ वेदान्त शास्त्र के विचार रूष गुण से खक को वैराग्य-प्राप्ठि रूप 
गुण का न होना कटद्दा गया दै । 
८ डरपोक पने की तजी नहिं बान मेंजे खल | छिद्र बिधानन में, 
बदली नहि बानी सुहानी कछू रहे पूरे भयानक तानन में। 
सुचि भोजन में रवि कीन्ही नहीं सब खांइबों सीखो मसानन में, 
करतूत कहो भला कौन करी जो बसे तुम स्थारजू कानन में ॥?!४८८॥[२६ 


यहाँ कानन ( वन ) में बस्च कर स्यार द्वारा बनवाधप्षी-- विरक्तजनों 
के उत्तम गुर्णों का अहण न किया जाना कहा गया है। 
दोष से दोष के न होने में--- 


अनल-भाल-तल गलन्गरलर लसखत सीस-कटि व्याल, 
हरत न हर-तन-दुति तदपि नहिं भव-दारुन-ज्वांल ॥५०९॥ 


( ४०३ ) 


यहाँ ताप करने वाले अप्नि, विष और सर्पों के संग के दोष से 
श्रीमहादेबजी में करता भादि दोषों का अभाव कहा गया है । 

अवज्ञा' अलक्कवार कुबछयानन्द में डी है। कुछ भाचाय इसको 
पूर्वोक्त विशेषोक्ति के अन्तर्गत मानते हैं क्‍योंकि विशेषोक्ति की भाँति 
अवज्ञा में भी कारण के होते हुए कार्य के अभाव का वर्णन किया जाता है! 





( ७० ) अलुज्ञा अलझ्टार 


किसी उत्कट ग्रुण की लालसा ( इच्छा ) से दोष 
वाली वस्तु की भी इच्छा की जाने के वणन को “अनुज्ञाँ 
अलझ्ढार कहते हैं। 
अनुज्ञा' में 'अलु' उपसर्ग का अथ है अनुकुछ भोर 'ज्ञा' चातु का 
अथ है ज्ञान । अनुज्ञा का अथ है अनुकूछ ज्ञान । अनुजश्ञा अछ्भार में 
दोष वाली वस्तु को अपने अनुकूछ जानकर उसकी इच्छा की जाती है । 
“काहू सों माई ! कहा कहिये सहिये जु सोई 'रसखान' सहावें, 
नेम कटद्दा जब प्रेम लियो तब नाचिये सोई जो नाच नचावे, 
चाहतु हैं हम ओर कहा सख्त | क्यों हूँ कहूँ पिय देखन पावें, 
चेरिय सो जु गुपाल रुचे तो चलौरी सबै मिलि चेरी कहावें ॥”५५९०॥[५२] 
भगवाद्र श्रीकृष्ण के दशन प्राष्त दोने की छालसा से दासी होने रूप 
दोष की इच्छा का यहाँ वर्णन है । 
हैँ तेरो उपकार कपि, जीरन मो तन माँहि, 
चाहक प्रत्युपकार के चाहत बिपदा ताहि ॥५९१॥ 
हनुमानजी के प्रति यह श्रीरघुनाथजी की डक्ति है कि श्रीजन३- 
जनब्दिनी का सन्देश छाने का हम पर जो तुमने उपकार किया है, वह 


( ४०५ ) 
( ७१ ) तिरस्कार अजहर 


किसी दोष से युक्त होने के कारण ग्रण वाली वस्तु 
का भी तिरस्कार किये जाने के वर्णन को 'तिरस्कार 
अलझ्जार कहते हैं । 


तिरस्कार का अर्थ है निरादर | यह अलक़ार पूर्वोक्त 'अनुज्ञा के 
विपरीत है। अनुज्ञा में दोष वाही वस्तु की इच्छा की जाती है और 
तिर॒स्‍्कार में गुण वाछी वस्तु का अनादर किया जाता है। 

पण्डितराज ने तिरस्कार अछक्कलार का नवीन निरूपण किया है । 


जिन होवहु भ्िय विभव श्रो गज तुरंग बर बाग, 
जिनमें रत नर करत नहि. हरि-चरनन अनुराग ॥५९४॥ 


भगवद्धक्ति के बाधक रूप दोष युक्त होने के कारण यहाँ वैभव आदि 
गुणों के तिरस्कार का वर्णन है। 


विष भी युत-मान दिया यदि हो, कर पान उसे मर जाना भला, 

सह के अपमान सुधारत ते निज जीवन को न गिराना भला, 

यह गौरवन्पूर्ण उदार चरित्र पवित्र सदा अ्रपनाना भला, 

वह कुत्सित वृत्ति कदापि कहीं अति निद्य नहीं दिखलाना भला ॥५९५॥ 

इस पद्य में अनु ज्ञा' और 'तिरस्कार' दोनों मिश्रित हैं। प्रथम पाद 

में सन्‍मान रूप गुण युक्त होने के कारण विष द्वारा मर जाने रूप दोष 
की इच्छा की जाने में अनुज्षा है ओर दूसरे पाद में अपमान रूप दोष- 
युक्त होने के कारण भ्रम्तत के अनादर किये जाने में तिरस्कार है । 


( ४०६ ) 
(७२ ) लेश अलड्ढार 


दोष में गुण अथवा गुण में दोष की करपना किये 
जाने को लिश' अलड्भार कहते हैं । 


'लेशा का अथे है एक अंश या भांग | इसमें गुण वाली वस्तु के 
एक अंध में दोष या दोष वाली वस्तु के एक अंश में गुण की कढ्पना की 
जाती है । 
दोष में गुण-कल्पना--- 

“हंख रुख के फलन को छेत स्वाद मधु छाक, 
बिन हक मधघुरी बानि के निधरक डोलत काक ॥ ५९६॥ 

काक में मीठी बाणी न डोने रूप दोष में यहाँ बहुत से वृक्षों के 
फकों का रसास्वादन और स्वतन्न्न फिरना, यह गुण-कब्पना की गईं 
है। इसमें 'अग्रस्तुतप्रशसा' मिश्रित है । 

अंध हैं धन्य अनन्य अहो | धन अंघन के मुख को न लछखावे , 
पांगुरे हू जग-बंच सदा, नहि जाघक हो किहि के घर जावे , 
मूकहु हैं बड़भागी तथा करि चाहुता जो किह्दि कों न रिम्तावे, 
हैं बहिरे स्ठुति-जोग न क्‍यों खल के कट बैन न जो सुनि पावे ॥५६७॥ 
यहाँ अन्धता, पंगुता, मूकता ओर बघिरता रूप दोषों में एक एक 
गुण की कद्पना की गई है। 
“रहिमन बिपदा हू भरी जो थोरे दिन होय। 
हिंत अन॒हित या जगत में जानि परतु सब कोय ॥”५९८॥[५४] 
यहाँ विपदा रूप दोष में द्वितिषी ओर अध्वतिषी जनों की परीक्षा 
हो जाने रूप गुण की कल्पना की गई है । 
वर कुपुत्र जग मांदि नेई-फाँस सतपुत्र सो, 
जग सब दुखद लखाहि हे बिराग को हेतु वह ॥५९९॥ 


( ४०७ ) 


यहाँ कुपुश्न रूप दोष में वैराग्य प्राप्त होने रूप गुण की कल्पना की 
गई है । 
गुण को दोष--- 

मृगमद | जिन यह गरब $़र मो सुगंध विख्यात॒, 
दीन लीन-बन निज-जनक प्रान-हीन करवातु ॥६००॥। 
यहाँ कस्तूरी के सुगन्ध रूप गुण में अपने उत्पादक ग्टगों के मरने 
का कारण होने रूप दोष की कल्पना की गईं है । 

“*याजस्तुति! अछड्भार में प्रथम प्रतीत होने वाले अर्थ के विपरीत 
तात्पय होता है। 'छेश' में यह बात नहीं । जैसे 'सूगमद जिन ***** 
में कस्तूरी की स्तुति अभीष्ट नहों किन्तु वह डत्पादक की प्राण-नाशक 
होने के कारण डसकी निन्दा ही कही गई है। और 'अवज्ञा अलद्भार में 
उत्कट गुण की छालसा से दोष बाली वस्तु की इच्छा की जाती है ओर 
'लेश्षञाँ में दोष वाली वस्तु में गुण या गुणवारी वस्तु में दोष की कल्पना 
की जाती है । 





( ७३ ) मुद्रा अलडूगर 


प्रस्तुत अर्थ के पदों द्वारा सचनीय अथे के खचन किए 

जाने को 'मुद्रा' अलझ्वार कहते हें । 
मुद्रा नामाड्ित सुहर या चपरास को कहते हैं । इसी छोकप्रसिद्ध 
मुद्रा न्‍्याय के अनुसार इस अछड्कार का नाम सुद्रा है । जेले नामाह्लित 
समुद्र या चपरास द्वारा किसी व्यक्ति का सम्बन्ध सूचित किया जाता है, 
उसी प्रकार मुद्रा अछक्वार में प्रासंगिक वर्णन में सूचनीय अथ का सूचन 


किया जाता है । यह अलड़ार सम्भवतः कुवछयानन्द में नवीन छिखा 
गया है । 


( ४ण्८ ) 


न मुदितबदना ही पुष्पितागआ लखाती, 
न सु-कुसुमविचित्रा खगधरा भी दिखाती, 
न ललित इससे वो हारिणी शालिनी है, 
यह मुदु पद वाली सुन्दरी मालिनी हे ॥६०१॥ 
यह किसी मालिनी ( माक्षिन ) का वर्णन है। मालिनी (मालिन) 
के प्राशरणिक-बर्णन के पढों द्वारा यहाँ पुष्पिताप्रा' आदि छन्दों के नाम 
सूचित करके फिर इस छन्‍्द्‌ का 'माक्षिनी' नाम सूचित किया गया है । 
“करणे क्‍यों रोती है ! 
“5त्तरः में श्रोर अधिक तू रोई, 
मेरी विभूति है जो, 
उसको भवभूति क्‍यों कहे कोई ॥”६०२॥[५०] 
'साकेत' के इस पथ्च में 'करुणा' के प्राकरणिक वणन के श्रसंग में 
'उत्तर' ओर 'भवभूति' पदों द्वारा सहाकवि भवभूति के करुण रस पूरित 
“उत्तररामचरित” नाटक का सूचन किया गया है । 
नाठकों में वक्ष्यमाण अर्थात्‌ आगे को कहे जाने वाछे प्रासंगिक अथ 
के सूचन में भी यह भलझ्वार देखा जाता है। जेले-- 
नोति रीति जो चलत तिहि तियंक होंय सहाय, 
कुपथ चले तिह्दि कों तजहि सोदर हू जग मांय ॥६० ३॥ 


3 सालिन के पक्ष में यह अथ है कि यह कोमऊर चरणों वाली बड़ी 
सुन्दर है, यद्यपि यदह्द सुदितिचदना पुष्पिताग्ा नहों है अ्रथांत्‌ इसके आगे 
फूलों की डलिया नहीं हैं न विचिन्न पुष्पों की माछा ही लिये हुये है 
किन्तु इसकी अपेक्षा फूलों के हारवाली रज्जाशीक ( दूसरी मालिन ) 
सुन्दर नहीं है। मालिनी उन्द के पक्ष में यह अथ है कि “यह प्रसुद्ित- 
वदना 'पुष्पिताग्रा' 'खग्धरा' 'कुसुमविचित्रा' 'दारिणी' भोर 'शाकिनी' 
उन्द नहीं है यद्द कोमछ पदावरी वाली मालिनी ( उन्द ) है । 


( ४०९ ) 


महाकवि मुरारि कृत संस्क्ृत के 'अनधघेराघव नाटक के जिस पद्य 
का यह अलुवाद है, वह नाटक के प्रारम्भ में ही सून्नधार द्वारा कहा गया 
है। इस में किये जाने वाले श्रीरघुनाथ-चरिशन्न नाटक के विषय का प्रथम 
ही सृचन किया ग्रया है, कि नीतिपथानुयायी भगवान्‌ रामचन्द्र की 
तियंक थोनि--बानर रोछों--ने भी सद्दायता की और कुपथगामी रावण 
को उसके सहोदर भाई विभीषण ने भी त्याग दिया। यह उदाहरण 
कुवलयानन्द की अछड्ठार-चन्दिका टीका में दिखाया गया है। किन्तु 
यहाँ सामान्य निवन्‍्धना अप्रस्तुतप्रशंसा भी है। क्योंकि इस पथ में 
जो सामान्य बात कही गई है वह प्रस्तुत ( प्राकरणिक ) नहीं,--- 
श्रीराम और रावण का विशेष वृत्तान्त सूचन करना प्रस्तुत है, वह न कट 
कर यहाँ अप्रस्तुत सामान्य वृत्तान्त कहा गया है । 





( ७४ ) रत्ावली अलझ्ढार 


जिनका साथ कहा जाना ग्रसिद्ध हो ऐसे प्राकरणिक 

अर्थां के क्रमानुसार वर्णन को रत्रावलीं अलड्भार 
कहते हैं । 

रतावली का अर्थ है रत्नों की पंक्ति। इस अलड्ार में रत्नों की पंक्ति 
की भाँति क्रमालुसार प्राकरणिक अथों का क्रमशः वणन द्ोता है । 

नब-नील सरोजन कों इहि के जुग-दीरघ नैनन पन्न दियो, 

गज-कुंभन सों इहिके कुच-कुंभन पूरब-पक्ष स-दक्ष ठयो, 

अति बंक भई भ्कुटीन तथा समर के घनु को अनुवाद छुवो, 

पुनि हास विलास भरे मुख सो इन खंडन चंद्र प्रकास कियो ॥६०४॥ 


( ४१० ) 


नायिका की अंग-शोभा के इस वर्णन में विद्वानों के शास्त्रार्थ के क्रम! 
का वर्णन किया है | थह अलड्भार कुबलयानन्द में दी दइश्टिगत होता है । 





( ७५-७६ ) तदगुण ओर पूर्वरूपं अलझ्टार 
अपना गुण त्याग कर उत्कट गुण वाली निकटवर्तों 
दूसरी वस्तु के गुण ग्रहण करने के वर्णन को दूगुण' 
अलड्जार कहते हें । 


तदूगुण का अर्थ ई--किसी वस्तु में दूसरी वस्तु ( श्रप्रस्तुत अथांत्‌ 
उपभान ) का गुण होना । इस अछझ्भार में अपना गुण छोड़ कर अपने 
निकट वाली दूसरी वस्तु का गुण अ्रहण किया जाना कहद्दा जाता है । 
यहाँ “गुण' घाडद का अर्थ रंग और रूप लिया गया है । 
“ग्रति सुंदर दोनीं कानों में जो कहलाते शोभागार, 
एक एक था भूषण जिसमें जड़े हुए थे रत्न अपार । 


$ विद्वज्जनों के शाखा में यह क्रम प्रसिद्ध है कि प्रथम शाखार्थ 
के छिये पन्न दिया जाता है, फिर पूर्व पक्ष किया जाता है फिर अतिपक्षी 
के छेख का अनुवाद ओर उसके पीछे खण्डन किया जाता है । यहाँ यही 
क्रम दिखाया गया है कि इस नायिका के दीघ कमर रूप नेश्नों ने नवीन 
नीले कमलछों को शाम्याथ के लिये पत्र दिया है, कुच रूप कुम्मों ने हाथी 
के कुर्भों से पूव-पक्ष किया है, बांकी भ्ट॒कुटियों ने कामदेव के धनुष का 
अनुवाद किया है और ह्वास्ययुक्त सुख ने चन्द्रमा के प्रकाश का खण्डन 
कर दिया है । 

२ 'तस्य अप्रकृतस्य गुणोअन्नास्तीति तदूयगुण:---काव्यप्रकाश । 

३ “गुणो5प्रधाने रूपादी मौब्या सूत्रे द्कोदरे ।--केशवकोना । 


( ४११ ) 


“एाइेशक्‍लिए-ह-टक्त था कात कपोल युर्म उस काल, 
कभी श्वेत था कभी हरा था कभी-कभी होता था छाल ॥”६ ०५॥[३८] 


यहाँ दमयन्ती के कपोर्लों द्वारा अपना गुण त्याग कर समीफपधर्ती 
अनेक रल-जटित 'कर्ण-भूषण का बवेत, हरा और रक्त गुण अहण किया 
जाना कट्दा गया है । 
दूसरे का गुण अद्दण करने के बाद जहाँ फिर अपना गुण अहण किया 
जाता है वहाँ भी 'तद्युण' होता है । 
अरुण कांति से अश्व-सूर्य के भिन्न वर्ण हो जाते हैं, 
रैबत-गिरि के निकट पहुंच जब प्रतिभा उसको पाते हैं। 
तब श्रपना ही नील-वर्ण फिर पाकर वे दिखलाते हैं, 
अरुणोदय का एक दृश्य कवि माघ हमें बतलाते हैं ॥६०६॥ 


इस आशय का माघ कवि कृत शिक्षुपालू-बध में रेवतक पर्वत का 
वर्णन है। सूर्य के सारथी अरुण की प्रभा से सूर्य के रथ के नीले रंग के 
खश्नों का भिन्न वर्ण हो जाने के पश्चात्‌ रेवतक गिरि के समीप आने पर 
उसके नीले भप्रतिबिम्ब द्वारा फिर उनका वही नीला बण दो जाना 
वण्णित है । 

“लखत नीलमनि होत अछि | कर बिद्ुम दिखरात, 

मुकता कों मुकता बहुरि रूखयो तोहि म्रु॒सकक्‍्यात |॥?६०७॥ 

यहाँ मोतियों द्वारा नायिका के नेन्नों का नीरू गुण फिर द्वाथ में 
रकक्‍खे जाने पर दाथ का रक्त गुण अद्दण करके धुनः अपने गुण के समान 
नायिका के हास्य का श्वेत गुण अदह्ण किया जाना कटद्दा गया है | 

कुबलयाननदु में पिछके दोनों ( संख्या ३०६-६०७ » उदाहरणों में 
पूवेरूप अल्छार माना है। काव्यप्रकाश में इस अरकार के उदाहरण 
तदूगण के अन्तर्गत डी दिखाये गये दें । वस्तुतः कुछ विशेषता भी नहीं है, 
अतः तद्गण ही माना जाना युक्तियुक्त है । 


( ४१२१ ) 


ओर देखिये-- 
“कालिद ही गूंथि बचाको सो मैं ग्जमोतिन की पहिरी वह आला, 
आय कहाँ ते गई पुखराज की, संग गई जमुना तट बाला, 
न्ाात उतारी में बेनीप्रवीनः हँसे सुनि बैनन नेन ब्रिसाला, 
जानति ना अँग की बदली, सबतों बदली बदली कहे माला ॥ ६6 ०८:४४४ 
यहाँ यद्यपि कब्चन-वर्णा नायिका की ज्ंग-प्रभा का मोतियों की मारा 
द्वारा पीत गुण अहण किया ज्ञाना कहा गया है, किन्तु इस वणन में 
तदूगुण गोण है और आन्ति प्रधान है अतएवं तदूगुण यहाँ आन्तिमान्‌ 
अलड्ार का अंग मात्र है । 


( ७७ ) अतदूगुण अलझ्लार 


समीपवर्ती वस्तु के गुण का ग्रहण किया जाना 
सम्भव होने पर भी ग्रहण नहीं किये जाने को अठदुशुण 
अलड्ढजार कहते हैं । 
अतदूगुण अल्कार पुर्वोक्त तद्गुण के विपरीत है । अतः इस भलक्कार 
में छकक्षण के अनुसार अपने समीपवर्ती वस्तु का गण झदहदण नहीं किया 
जाता है । 
उदाहरण--- 
आप अपना हृदय उज्ज्वल कह रहे, 
रंग उस पर प्रिय ! नहीं चढ़ता कहीं, 
राग पूरित हृदय में रखती उसे, 
रक्त फिर भी वह कभी होता नहीं ॥६०६॥ 
यहाँ नायिका के राग भरे हुए ( अनुराग युक्त अथवा इलेपार्ष--रंग 


( ४९१३१ ) 


भरे हुए ) हृदय के रक्त गण द्वारा नायक के उज्ज्वल हृदय का रक्त दोना 
( उज्ज्वक वस्तु का रक्त वस्तु में रह कर रक्त होना ) सम्भव होने पर 
भी रक्त न होना कहा गया है । 
प्रकृत द्वारा:किसी कारण वश अ्रप्रकृत का रूप नहीं अहण किये जाने 

में भी अतद्गुण होता है| जैसे--- 
कालिदी के श्रसित और सित, गंगा के जलू में स्थित तू-- 

स्नान नित्य करता रहता है तरण-केलि में हो रत तू , 
कितु नहीं घटती बढ़ती वह तेरी विमल शुभ्रता है, 

राजहंस ! तेरे में कया ही अकथनीय अनुपमता है ॥६१०॥ 


गंगाजल के श्वेत गुण का और यमुनाजर के नीछ गण का हंस दा 
ग्रहण न किये जाने का कारण यहाँ राजहंस होना कहा गया है । 


तदू्गुण और अतदूगुण का उल्लास और अवज्ञा से प्थकरण-- 


एक के गुण से दूसरे को गुण द्ोने में 'डल्छास' ओर एक के गुण 
से दूसरे को गुण न होने में अवज्ञा अछड्कार कद्दा गया है, पर डल्छास 
और अवज्ञा से तद्गुण और अतदूगुण में यह भेद है कि उछास और 
अवज्ञा के लक्षणों में 'गुण' शब्द है उसका 'दोष' झाब्द के विपरीत अर्थ 
है--वहाँ एक के गुण से दूसरे स्थान पर गुण के होने और न होने में 
उसी के गुण का मिलना और न सिलना नहीं है । किन्तु सदूगुरु के 
उपदेश से अच्छे ओर बुरे क्षिष्यों के जैसे ज्ञान की उत्पत्ति और अलुत्पत्ति 
होती है उसी प्रकार उसके गुण से उत्पन्न होने बाले दूसरे प्रसिद्ध गुण 
का द्ोना और न होना है । किन्तु तद्गुण और अतदूगुण के छक्ष्णों में 
गुण! दाब्द है वह दूसरे के गुण से ही रंगना और न रंगना है, जेसे 
रक्त-रंग से सफेद वस्तु का रक्त होना ओर मलिन वस्तु का न होना । 
यद्यवि 'अवज्ञा' और भतदूगुण दोनों अलछक्वार कारण के होते हुए कार्य न 
होसे रूप 'विशेषोक्ति' अछ्लार के अन्तर्गत जा जाते हैं पर इनमें दूसरे 


( ४१४ ) 


के गुण का अह्ण न होना रूप विशेष चमत्कार होने के कारण उद्छास 
और तद॒गुण के विरोधी रूप से ये भिश्न अछक्भार माने गये हैं। 





(५ ७८ ) अनुगुण अलझ्लार 
दूसरे कौ समीपता से अपने स्वाभाविक गुण का उत्कर्ष 
होने को अनुगु्णा अलझ्भार कहते हैं । 
अनु! और 'गुणँ मिलकर अलनुगुण शब्द बना है। यहाँ अनु! 
उपसर्ग का अर्थ आयाम) ( दीघता या बढ़ना ) है। भर्यात्‌ गुण का 
बढ़ना । भजुगुण अलडक्कार में किसी वस्तु के स्वाभाविक गुण का अन्यदीय 
गुण के सम्बन्ध से उत्कष होना कहा जाता है । 
कपि पुनि मदिरा-मत्त है बिच्छु डसे पुनि ताहि, 
तापर छागे भूत तब बिकृति कहा कहि जाहि ॥६११॥ 
यहाँ बन्दरों के स्वतशसिद्ध वैक़्ृुत का मद्यादि से ओर भी अधिक 
विक्ृत होना कद्दा गया है । 
“काने खोरे कूबरे कुटिक कुचाली जानि, 
तिय विसेष पुनि चेरि कह भरत-मातु मुसकानि ॥”६१२॥[२२] 
यहाँ मन्‍्थरा की स्वतःसिद्ध कुटिकता का क्री ओर दासी दोने से 
आधिक्य वर्णन है । 
चन्द्राकोक और कुबल्यानन्द में अनुगुण' को स्वतन्त्र भलड्भार 
छिखा है। उद्योतकार ने इसको तदूगुण के अन्तर्गत बताया है। किन्तु 
तद्गुण में गुण शब्द का प्रयोग वर्ण ( रंग ) के अर में है और अनुगुण 
में गुण” का प्रयोग इस अर्थ में नहीं अठवः यह तद॒युण के अन्तर्गत नहीं 
माना जा सकता । 


( ४१५४ ) 


(७९ ) भीलित अल्नड्भार 


किसी वस्तु के स्वाभाविक अथवा आगन्तुक' साधा- 
रण ( एक समान ) चिह्न द्वारा दूसरी बस्तु के तिरोधान 
होने के वर्णन को मीलित अलड्जार कहते हैं । 


मीलछित का अर्थ है मिल जाना | सीछित अलड्डार में नीरक्षीर न्याय 
के अनुसार एक वस्तु दूसरी वस्तु के साथ मिलकर छिप जाती है। 


स्वाभाविक-घर्म द्वारा तिरोधान--- 


“पान-पीक अधरान में सखी ! छखी नहि जाय, 
कजरारी-अँखियान में कजरा री ! न रूखाय ॥? ६१३॥ 
यहाँ नायिका के अधघरों की स्वाभाविक रक्तता के साधारण 
( समान ) चिह्न द्वारा पान के पीक की रक्तता का तिरोधान--झछिप 
जाना ओर स्वाभाविक कजलोरे नेत्रों में कज्जल का छिप जाना कहा 
गया है । 
आगन्तुक-धम द्वारा तिरोधान--- 
तप | तेरे भय भगि वसत हिम-गिरि-गुह अरि जाय, 
कंपित पुलकित रहत वे तऊ न भीत लखाँय ॥६१४॥ 
किसी राजा के प्रति कबि की डक्ति है--तेरे से भयभीत होकर 
हिमालय की गफ़ाओं में निवास करने वाले तेरे शन्नु-गण यद्यपि वहाँ तेरे 
भय के काश्ण कम्पायमान रहते हैं फिर भी वहाँ के कोग उन्हें हिमालय 
के शीत से ही कम्पित समझते हैं। यहाँ ह्विमाछ॒य के शीत-जनित 
समझी हुईं कम्पा द्वारा राजा के भय-जनित कम्पा का छिप जाना है । 


$ किसी कारण वश आये हुए । 
२ दिखाई न देना, छिपाया जाना । 


( ४१६ ) 


हिमालय के शीत से शत्रुओं को कम्पा होना आगन्तुक है न कि 
स्वाभाविक । 

पूर्वोक्त 'तद्गण' में साधारण ( तुल्य ) चिह्न बाली बस्तु का तिरो- 
धान नहीं दे किन्तु उत्कट-गण वाली वस्तु का केवछ गण अहण है। जैसे 
इवेत मोतियों को बिहुम का गण आ्राप्त होना । किन्तु 'मीछित” के पान 
पीक' आादि उदाहरणों में अघरों की अधिक रक्तता रूप तुल्प-धम द्वारा. 
पान के पीक की रक्तता का तिरोधान ( छिप जाना > है । 

इसको काव्यादश में अतिशयोक्ति का एक भेद माना है । 





( ८०० ) सामान्य अलडझ्टार 


अत्यक्त निजग्रुणवाले प्रस्तुत की अगप्रस्तुत के साथ 
गुण की समानता कहने की इच्छा से एकात्मता-वर्णन को 
सामान्य! अलझ्भार कहते हैं। 
सामान्य का अथ है समान का भाव । सामान्य अलछकूर में प्रकृत 
ओर अप्रकृत का साम्य कहा जाता है। अरथाव उपसान के समान गण 
न होने पर भी समान गण कह्दने के छिए अत्यक्त-गण वाले ( अपना 
गण नहीं छोड़ने वाछे ) उपसेय की उपम्ान के साथ पृकात्मता वर्णित 
की जाती है । 
चद्र-मुखी लखि चाँदनी चंदन-चचित चारु, 
सजि पट भूषन कुसुमसित मुदित कियो अमिसार ॥६१५॥ 


यहाँ अप्रस्तुत चन्द्रमा के समान भ्रस्तुत कामिनी में वस्तुतः कान्ति 
न होने पर भी चन्द्रमा की कान्ति के समान कहने की इच्छा से शुक्का- 
भिसारिका ( चन्दनादि से सफेद सिंगार करके प्रिय के निकट अभिसार 


( ४१७ ) 


करने वाली ) नायिका की चन्द्रमा के साथ पुकात्मता ( एक रूपता ) 
का वर्णन किया गया है । 

कुवलयानन्दकार ने जहाँ 'साइश्य से कुछ भेद्‌ प्रतीत नहीं होता है, 
वहाँ भी यह अलड्भार माना है। जैसे--- 

रतनन के थंभन घने लखि प्रतिबिब समान, 
सक्‍यो न अंगद दशसुखहि सभा मांहि पहिचान ॥६१६॥ 
यहाँ र॒त्न-स्तम्भों में रावण के अनेक प्रतिबिम्बों के साइवय में और 
साक्षात्‌ राचण में कुछ भेद की प्रतीति न होना कहा है । 
“द्योस गनगौरन के गौर के उछाइन मे 
छाई उदेपुर में बधाई ठोर ठोर है। 
देखो भीम राना या तमासा ताकिबे के ढिये 
माची ग्रासमान में बिमान की सौर है। 
कहे 'पदमाकर' त्यों घोखे मा-उमा के गज--- 
गौनिन की गोद में गज्ञानन की दौर है। 
पार पार हेला महामेला में महेस पूछे 
गोरन में कोनसी हमारी गनगौर है ॥”६१७॥ 
यहाँ गनगौरों के उत्सव में गौरीजी की समानता किसी में न दोने 
पर भी अनेक सुन्दरी नाय्रिकाओं में और श्रीगोरीजी में सेद्‌ की अग्रतीति 
का वर्णन किया गया है। 
सामान्य से मीलित तथा तदूगुण का एथक्करण--- 

'मीलित' में बलवान वस्तु द्वारा उसी गुणवाली निबंरू वस्तु के 
स्वरूप का तिरोधान होता है। भौर सामान्य में: दोनों बस्तु्ों का 
स्वरूप प्रतीत होने पर भी गुण की समानता से दोनों में अभेद्‌ की 
प्रतीति होती है। कछक्षण में “अत्यक्त निजगुण के कथन द्वारा 'तदूगुण 
से पृथकता की गईं दै, क्योंकि 'तद्गुण” में निजगुण त्याग कर दूसरे का 
गुण अहण होता है | सामान्य में निज्र गुण का त्याग नहीं होता है । 


र्७ 


(६ डे१८ ) 
( ८१ ) उन्मोजह्ित अलझ्टार 


साइइ्य होने पर भी रःणण-दिद्वेप द्वारा भेद की 
ग्रतीति के वणन को 'उन्‍्मीलित अलझ्लार कहते हैं । 


“न्मीलित' अलक्षार पूर्वोक्त 'मीलित” के विपरीत है। अर्थात्‌ इस 
अलड्भर में एक वस्तु दूसरी वस्तु के साथ मिककर भी किसो कारण- 
वश एथक प्रतीत होने छगती दे । 

“उपक हरबा श्रेंग मिलि श्रधिक सुहाय, 
जानि परै सिय-हियरे जब कुम्हिलाय |”६१८॥ [ २२] 
यहाँ चम्पक के पुष्प जेसी अंग-कांति वाली श्रीजानकीजी में और 
चन्पा की साला में साइइय होने पर अथांत्‌ भेद अतीत न होने पर, 
चम्पक की माला के कुम्इलाने रूप कारण द्वारा भेद ज्ञात होना कहा 
गया है | 
“ देखिवे को दुति पून्यो के चद की हे 'रघुनाथ” श्रीराधिका रानी, 
आइ बिलोर के चौँतरे ऊपर ठाड़ी भई सुख सोरभ सानी, 
ऐसी गई मिलि जोन्ह की ज्योति सों रूप की रासि न जाति बखानि, 
बारन तें कछु भौंहन तें कछु नेनन की छबि ते पहिचानी ॥”६१६॥[५१] 
यहाँ चन्द्रमा की चाँदनी से श्रीराघिकाजी का सेद्‌ उनझहे दयामवर्ण 
के केशों आदि द्वारा ज्ञात होना कद्दा है । 
“सैलि चदन-बेंदी रही गोरे मुख न छखाय, 
ज्यों-ज्यों मद-लालो चढ़े त्यों-त्यों उघरत जाय ॥*६२०॥ [४३] 
गौरवर्णा नायिका के भाक पर चन्दन की बेदी का भेद यहाँ मद- 
पान की रक्तता के कारण ज्ञात होना वर्णित है । 

उनन्‍्मीलित अलझ्कार कोर इसो से मिलता हुआ “विशेषका नामक 

अछड्भार ये दोनों कुबछयाननद्‌ में पूर्वोक्त 'मीलित' ओर सामान्य के प्रतिद्वन्द्दी 


( ४१६ ) 


( विरोधी ) मानकर भिन्न छिखे गये हैं। पर काव्यप्रकाश में ये दोनों 
सामान्य के अन्तर्गत माने गये हैं। “उद्योतकार! ने स्पष्टता की है 
कि कारणविशेष द्वारा भेद प्रतीत होने पर सी जिस असेद की प्रथम 
प्रतीति दो चुकी है, वह अभेद दूर नहीं हो सकता! । जेते 'चंपक 
हरवा'****“*********? ( संफ्या ६१०८ ) में चंपक की कान्ति के साथ 
अँग-कास्ति का जो असेद्‌ प्रथम झाना गया है, वह ( चम्पक के कुम्दरा 
जाने पर उनका मेद ज्ञात होने पर भी ) दूर नहीं हो सकता, अतपुव 
ऐसे स्थल पर सामान्य अरूड्ार ही है। इसलिए काध्यप्रकाश में 
“दिश्वेषक' अरूद्वार नहीं किखा है। 


्ी27..97/: 
न्सध्य “*ज्प्ेफ्धटट ््ज्उा 


( ८२ ) उत्तर अलझ्डार 

“उत्तर का अथ स्पष्ट है । उत्तर अलझ्भार में चमत्कारक उत्तर दिया 

लाता दे । यदद दो प्रकार का द्ोता है। 
प्रथम उत्तर 
उत्तर के श्रवण मात्र से प्रश्न की कल्पना किये 

जाने अथवा बारबार प्रश्न करने पर असम्भाव्य ( अग्न- 
सिद्ध ) बारबार उत्तर दिये जाने को प्रथम “उत्तर अलझ्जार 
कहते हैं । 

यह भी दो प्रकार का होता है--- 

(क ) उदच्यीत-प्रइन | अथांत्‌ व्यंग्य युक्त उत्तर सुन कर ही प्रश्न 
की कल्पना किया जाना । 

(ख ) निवद्ध-प्रदन । अर्थात्‌ कई बार प्रश्न किये जाने पर कई 
बार अप्रसिद्ध उत्तर दिया जाना। 


( ४२० ) 


उन्नीत-प्रशन--- 


बनिक ! नहीं गजदंत इत सिदचर्म हू नाहि, 
ललितालक-मुख-सुत-बधू है मेरे घर माँहि ॥६३२१॥ 


हाथी दाँत ओर सि्ट-चम के आहक के प्रति यह बुद्ध व्याघ का 
उत्तर धाक्‍्य है। इसी उत्तर-वाक्य हाश आहक के 'क्या तेरे यहद्दाँ हाथी 
दाँत और सिंह-चम हैं ? इस प्रदन की कब्पना हो जाती है। भर्थाव्‌ 
प्रचन जान लिया जाता है और वृद्ध व्याघ का दूसरा वाक्य ( दोहे का 
उत्तराह ) यदि साभिप्राय ( व्यंग युक्त ) समझा जाय तो यह अभिप्राय 
है कि 'मिश्॒ पुत्र अपनी सुन्दर अछकों वाली रूपवती स्त्री में ऐसा आसक्त 
है कि उसे छोड़कर वह कही बाहर शिकार को जाता ही नहीं । 


यह इलेषगर्भित भी होता है-- 
सुबरन खोजत हो फिरों सुंदरि ! देस-विदेख, 
दुरलभ है यह समुझि जिय चिंतित रहों इमेस ॥६२२॥ 
यह किसी तरुणी के प्रति किसी नागरिक की उक्ति है। यहाँ 
'सुबरन' शब्द में इेष है इसमें तरुणी के इस प्रइन की कल्पना की 
जाती है कि 'तुम चिन्ता-प्रस्त किस लिये हो १ 
उन्‍नीत-प्रश्न उत्तर अलछ्भार का पूर्वोक्त 'काव्यलिज्र! और 
अनुमान से प्रथकरण--- 
यच्पि काव्यलिड्ञ में भी वक्तव्य ( कही गई बात ) का कारण 
( हेतु ) कहा ज्ञाता है भोर इस जउद्नीत-प्रदन उत्तर अलक्ार में भी 
उत्तर वाक्य, प्रइन वाक्य का कारण (हेतु ) होता .है। किन्तु इन 
दोनों में भेद यह है कि हेतु ( कारण ) दो प्रकार का होता है-- 


3 सुव्ण अथवा सुन्दर रूप । 


( ४२१ ») 


लिष्पादक और ज्ञापक । काव्यकिज्ञ' में निष्पादक कारण" होता है। 
अर्थात कार्य रूप में कहे गये किसी वक्तव्य को उसका कारण कष्ट कर 
सिद्ध किया जाता है। किन्तु उन्नीत-प्रश्न में जो उत्तर रूप कारण 
( साध्य ) कहा जाता है। वह पहन रूप कार्य ( साध्य ) का ज्ञापक 
हेतु होता है--जश्ान कराने वाछा होता है, न कि निष्पादक--सिद्ध 
करने वाछा । इसके सिवा काव्यलिज्ञ में वक्तव्य रूप कार्य ( साध्य ) 
का और उसके कारण ( साधन ) का--दोनों का शब्द हारा स्पष्ट कयन 
किया जाता है। किन्तु उद्नीतन्प्रद्रन उत्तर अलछड्ार में केवछ उत्तर 
रूप कारण ( साधन ) ही कहा जाता है, अदइन रूप काय ( साध्य ) 
नहीं कहा जाता । फिर यदि किसी अंश में काव्यलिज्ञ का उन्नीत-प्रदन 
में मिलान भी माना जाय, तो भी उत्तरवाक्य द्वारा प्रदन का ज्ञान होने 
का विशेष चमत्कार होने के कारण जज्नीतप्रदन को स्वतंत्र जलड़ार 
माना जाना युक्तियुक्त ही है । 


यदि यह कहां जाय कि ज्ञापक-हेतु तो अनुमान अलछड़ार में होता 
है, तो इसका उत्तर यह है कि अनुमान' में भी साध्य-साधन ( काये- 
कारण ) दोनों छाब्द द्वारा स्पष्ट कहे जाते हैं, इस उद्चीत-प्रश्न में तो 
केवक कारण ( साधन » रूप उत्तर-वाक्य ही कहा जाता है, अतः 
अनुमान अछक्षार से भी यह उन्‍नीत"प्रइन उत्तर अलझार प्रथक ही है। 
निबद्ध-प्रश्न--- 

कह्दा विषम ! है देव-गति, सुख कह १ निरुज सुश्रंग, 

का दुरलूभ ! गुन-गाइक हि, दुख कह ! दुरजन-सग ॥६२३॥ 

यहाँ 'कष्दा विषम” थ्रादि कई भ्रद्ननों के 'देव-गति' आदि कई अप्र- 
सिद्ध उत्तर दिये गये हैं । 


३ देखिये पूर्वोक्त 'काव्यलिज्ञ! और “अर्थान्तरन्यास' प्रकरण में किया 
गया स्पष्टीकरण । 


( ४२२ ) 


पृण्डितराज का मत है कि उल्नीतन्प्रदन ओर निबद्ध-प्रइन दोनों 
ही में प्रन्‍नोत्तर कहीं सामिप्राय ( व्यग्य-युक्त ) और कहों व्य॑ग्य-रहित 
होते हैं। निबद्ध-अश्न में व्यंग्य-युक्त अशनोत्तर का उन्होंने यड उदाइरण 
दिया है-- 
मृगलोचनि ! क्‍यों कुश-गात बता! 
यह व्याधि तुम्हारी असाध्य है क्‍या! 
पथ-भ्रष्ट. हुए पथिकों से कभी 
कुल कामिनियाँ. कहीं साध्य हैं क्‍या! 
कहिये न, तथापि कृपा करके यह 
अतर में कुछ आधि है क्‍या! 
घर जाकर पूछिये क्यो न वहाँ 
निज कामिनि से यह व्याधि है क्‍या ! ॥६२७॥ 
प्रोषितपतिका नायिका का और किसी पथिक का यह परस्पर में 
प्रश्नोत्तर है। प्रथम पाद में व्‌ कृश क्‍यों है” इस प्रइन मे “जो कारण 
कहेगी तो में उसका उपाय करूँगा यद्द व्यंग्य-भ्रमिप्नाय है। दूसरे 
पाद में नायिका द्वारा दिये गए उत्तर में 'इस़का कारण में पतिब्रता 
परपुरुष के प्रति नहीं कह सकती और न तू उपाय ही कर सकता है! 
यह व्यंग्य-अभिप्राय है। तीसरे पाद के पथिक के दूसरे प्रइन में अर॒तिक 
जनों के हुठ मात्र पातिव्रत्य में क्या है! यह अभिप्राय है। चोथे पाद 
में नायिका द्वारा दिये गये उत्तर में यह अभिग्राय है कि ो मेरी 
दक्षा है वही दशा तेरी पत्री की भी है डसका उपाय कर--अपने जछते 
हुए घर को छोड़ कर दूसरे के घर में छगी हुईं अप्नि का ध्यर्थ शोक 
क्यों करता है १ 
इस निबद्ध-प्रश्ष में ओर 'परिसंख्या' में यह सेद है कि परिसंख्या 
में कोक-प्रसिद्ध उत्तर का दूसरी वस्तु के निषेध में तात्पय होता है और 
अप्रसिद्ध उत्तर भी नहीं होते। और “उत्तर में 'देवगति! थादि उत्तरों 


( ४रई ) 


का! “विषमता” सातन्न कहने में ही तात्पय है, न कि किसी दूसरी बस्तु 
के निषेध में और यहाँ असिद्ध उत्तर है । 
श्रप्पय्य दीक्षित का कद्दना है कि ध्वनिकार के मतानुसार 
अलछ्टार का विषय वही हो सकता है जदाँ शब्द-शक्ति या अर्थ- 
शक्ति द्वारा भ्रतीत द्वोने वाढा व्यंग्याथ वक्ता द्वारा (या कवि द्वारा ) 
स्पष्ट कर दिया जाता है | जेसे-- 
उन वेतस-तरू में पथिक ! उतरन कौ पथ नीक , 
पथब्प्ृच्छुक सों हँसि तरुनि रहस जु सूचन कीन्ह ॥६२५॥ 
यहाँ पूर्वांद में नायिका के वाक्य में जो व्यंग्याथे है, वह चतुथ 
चरण में कवि दारा प्रकट कर दिया गया है। अतएवं 'वनिक कहाँ 
गजदन्त'********? ( सं० ६२१ ) जैसा उदाहरण, जहाँ वक्ता अपनी 
उक्ति द्वारा व्यंग्याथ प्रकट नहीं करता है, घस्तुतः ध्वनि का विषय है । 
इस प्रकार के वर्णन में अलझ्वार मानना प्राचीन परिपाटी मात्र है । 


द्वितीय उत्तर 


प्रश्न के बाक्य में ही उत्तर अथवा बहुत से प्रश्नों 
का एक ही उत्तर कहे जाने को द्वितीय उत्तर अलड्जार 
कहते हैं । 
प्रश्न के वाक्य में उत्तर जेसे--- 


#कोकृहिये जल सों सुखी | काकहिये पर स्याम , 
काकहिये जे रस बिना कोकदहिये सुख बाम ॥”६२६॥५ | 


१ “दब्दाथथंशक्त्या वाक्षिषो ध्यंग्योड्यः कविना पुनः , 
0. कै - 
यत्राविष्क्रयते स्वोक्‍त्या सान्यवालडकुतिध्वेनेः ।” 
“--ध्यन्याकोक २।२६ 


( ४२४ ) 


यहाँ चारों चरणों में क्रशः--जछ से कौन सुखी है १, श्याम पंख 
वाले क्या कहे जाते हैं ?, भरसिकों को क्‍या कहते हैं ? ओर स्त्रियों को 
सुखदायक कोन है १ यह चार प्रइन हैं इन प्रइनों के इन्हों अक्षरों में 
क्रमदझ्म/--'कोक ( चक्रवाक ) का हृदय जछ से सुखी है, काकपक्षी के 
हृदय पर प्यास पंख हैं, अरसिक जन काक के समान ण्ह्ैं 
और जिनके हृदय में कोकशास्त्र है! ये उत्तर हैं । 


अनेक प्रश्नों का एक उत्तर जैसे-- 

#/तोथ्यो सरासन संकर को किन ? कोन लियो धनु तयों भगुनाथ सों ! 
कोन हन्यों मृगराजसे वालिकों ! कौन सुकंठह्ि कोन्हों सनाथ सों ! 
राजसिरी को विभीषन-भाल दे को “'लदछिराम! जित्यो दसमाथ सों ! 
उत्तर एकइ बार दियो रचना सिगरी रघुनाथ के हाथ सों ॥३६२७॥[५५] 


यहाँ 'तोरथों सरासब संकर को किन ९ इत्यादि अनेक प्रदनों का 
रचना सिगरी रघुनाथ के हाथ सो यही एक उत्तर है। 
“को शुभ अक्षर | कोन जुवति जोधन बस कीन्ही ! 
विजय सिद्धि संग्राम रामकहें कोने दीन्दी 
कंसराज यदुवंस बसत कैसे 'किसव” पुर! 
बटसों कहिये कहा ? नाम जानहु अपने उर। 
कहिं कोन जुवति जग-जनन किय कमलनयनि सूच्छुमबरनि ! 
सुनु बेदपुरानन में कही सनकादिक 'संकरतरुनि! ॥?६२८॥[७] 
यहाँ कई प्रदनों का 'शंकरतरुनि' यही एक उत्तर श्डडुछा (सॉँक्) 
की रीति से दिया गया है । 
“उत्तर अलझ्भार के इस भेद को प्रश्नोत्तर अछड्ार भी कहते हैं । 
और अन्तर्लापिका भी कहते हैं । 


पा ासानरा_--पभाभवारमाका कया बन. ही ४०७७४७७४७४७ए,ओ 


१ (क) छुम अक्षर कोन है ९, (ख) योद्धाओं को वच्ञ में करने 


६ ४२४ ) 


(८३) सूच्म अलझ्ढार 


किसी इच्डित' या आकार से जाने हुए सक्ष्म अर्थ 
के किसी युक्ति से सचित किये जाने की 'खट्टमां अल- 
छ्वार कहते हैं । 


सूक्ष्म का अथ है, तीक्षण-बुद्धि द्वारा सहृदय जनों के जानने योग्य 
शहस्य, । इस अलकूर में लक्षणानुसार सूक्ष्म अर्थ ( रहसुय ) का सूचन 
किया जाता है । 
चेष्टा द्वारा लक्षित सूक्ष्म-- 


बिट-हिय प्रश्न सहेट को सम्रुकि तिया परबीन , 
लीछा-कमल समेटि हँति सेनन सूचन कीन ॥६२९॥ 
नेत्रादि की चेशओं द्वारा यहाँ सहेट ( मिलने ) का समय पूछने 
के इच्छुक अपने प्रेमी को नायिका ने कमछ को मूँदने की युक्ति से-- 
रात्रि का समय सूचन किया है, क्योंकि कमछ रात्रि में सुंद जाते हैं । 


बाली सखी कौन है ?, (ग) परशुराम को विज्यसिद्धि किसने दी ?, 
(घ) कंस के राज्य में यदुवंशी किस प्रकार रहते थे *, (छ) बट वृक्ष 
का क्‍या नाम है ?! (च) जगत-जननी कौन है ?, इन सब प्रद्ननों का 
“ंकरतरुनि! यही एक उत्तर क्रमशः दिया गया है--(क) 'शे खुख- 
वाचक है । (ख) शंक भर्थाव्‌ शंका ख्रीलिंग होने से युवती मानी है । 
(ग) शंकर । (घ) शंक-रत जअथात्‌ प्नास युक्त । (उ)) शंकर-तरु ( शंकर- 
तरु बट का नाम है ), (च) दांकरतरुनि अर्थात्‌ श्रीपावती । 

3 नेन्न या अकुटी-भज्ञादि की चेश् । 

२ सूक्ष्मः तीक्षणमतिसंवेद्यः--काव्यप्रकाश-बृत्ति । 


( ४२६ ) 


आकार द्वारा लक्षित सूक्ष्म--- 
“मोर पल्ला-सत्ति सीस धरें भ्रुति में मकराकृत कुडछ घारी , 
काछ कछे पट-पीत मनोहर कोटि मनोजन की छबि बारी , 
“छत्र॒पती? भनि ले छुरुठी कर श्राइ गये तहेँ कुजबिद्दारी , 
देखत ही चख लाल के वाल प्रवाल की माल गले ब्रिच डारी ॥?६३०॥[१५] 
यहाँ नेन्नों की रक्ततारूप आकार द्वारा रात्रि में अन्य गोपी के समीप 
जगे रहना जान कर नायिका ने इस रहस्य का--प्रवाछ की माला कुश्ष- 
बिहारी को पहिराने की युक्ति द्वारा--सूचन किया है । 
कुबलयानन्द में इज्ञित और आकार के सिवा जहाँ शक्ति द्वारा 
सूक्ष्म-अथ सूचित किया जाता है, वहाँ भी सूक्ष्म अलक्कार माना है-- 
संकेतस्थल प्रश्न जान हरि का गोपांगना ने वहाँ, 
बैठी देख वज्ञांगना निकट में चातुय से यों कहा -- 
कैसी निश्चल है सरोज-दल पे बैठो बलाका वहाँ 
मानों मकंत-पात्र में अयि सखी [ सीपीं घरी हों अ्रह् ॥६३१॥ 
श्रीकृष्ण द्वारा नेन्रादि की चेष्टा से किये हुए संकेतस्थान के प्रश्न 
को समझ कर गोपी ने यहाँ सखी के प्रति-- देख कमरपन्र पर वहाँ 
यक पक्षी कैसे निश्चक वैठे हुए हैं! इस वाक्ष्य द्वारा उस स्थान को 
निजन होने के कारण बर्कों की निर्भयता सूचन करके श्रीकृष्ण को 
पएुकान्त का संकेत स्थान सूचित किया है। इस पद के पूवांद्ध में यदि 
संकेत स्थान का प्रदनोत्तर स्पष्ट न कद्दा जाता तो यहाँ अलड्भार न होकर 
ध्वनि! काव्य हो जाता । 
आकार-लक्षित-सूक्ष्म भथ के ज्ञाता द्वारा साकूत चेश्टा की जाने में 
कुबवछयानन्द में 'पिद्ठित' श्रकक्वार माना है। परन्तु काव्यप्रकाश में इसे 
सूक्ष्म का दी एक प्रकार माना गया है। पिहित का विषय अन्य दै वह 
भागे पिद्वित के क्षण ओर उदाइरण से स्पष्ट हो जायगा | 


की लि नि... अल 


( ४२७ ) 
(८७) पिह्ठित छद्दज्लाएर 


एक अधिकर् में रहने वाला ग्रुण अपनी गप्रबलता 
से जहाँ आविभूत भी अ-समान अर्थान्तर को आच्छादित 
कर लेता हे वहाँ पिहित अलड्जार होता हे । 


पिहित का श्थे है आउरछादन करना--किसी दूसरे पदार्थ को ढक 
लेना । पिछहित अलड्भार में पक अधिकरण €( आश्रय ) में रहने वाला 
गुण अपनी प्रबछता से दूसरी वस्तु को--ऐसी वस्तु को जिसका समान 
न होना प्रकट हो रहा द्ो--ठक लेता है। छक्षण में अ-समान का 
प्रयोग पूर्वोक्त 'मीछित' से एथकता बतछाने के किए किया गया है । 
क्योंकि मीछित में समान गुण ( चिह् ) द्वारा अन्य वस्तु का 
तिरोधान है । यह छक्षण रुद्रट कृत काव्याछुड्डार के अनुसार है। 
चन्द्राछोक ओर कुवलयानन्द में पिट्दित का छलक्षण--यह लिखा 
है कि दूसरे के वृत्तान्त को जानने वाले व्यक्ति द्वारा सामिप्राय 
चेष्टा किया जाना । किन्तु इस लक्षण द्वारा न तो पिट्वित के 
नामारथ का चमत्कार ही किसी अंश में सूचित होता है और न इसके 
द्वारा पूर्वोक्त सूक्ष्म अछक्वार से पिद्दित की प्रथकृता ही हो सकती है । 
दीक्षितजी ने स्वयं कुबछयानन्द में पिद्दित का वढ़ी उदाहरण दिया है, 
जो काव्यप्रकाश में सूक्ष्म के उदाहरणों में दिया गया है। 
रुद्वट ने अपने लक्षणानुसार पिहित का-- 
मुदु सम्ति-कला-कलाप सम तेरी तन-दुति माँह्दि , 
यह कृशता प्रिय-विरह की सखि, किहि को न लखाहि ॥६३२॥ 


१ प्रकट होते हुए भी । 
२ 'पिद्दित परवृत्तान्तज्ञातुः साकृतचेश्तिम ।? 


( डश्ण )2 


इस आशय का उदाहरण दिया है। यहाँ चन्द्र-कला के तुल्य अज्ग 
फी कान्ति और प्रिय-वियोग ज्ञनित कृशता इन दोनों का एक दी 
( नायिका का शरीर ) आश्रय है। अज्भ-कान्ति से कृुशता अन्समान 
३---इन दोनों का भिन्न-भिन्न रूप प्रकट हो रहा है-क्षज्ञ-कान्ति रूपी 
गुण की प्रबछृता से नाशिका के शरीर में आविभूत ( प्रकठ हो रही ) 
कृश्ता का आच्छादन होना कहा गया है । 

रुद्वट के छक्षण और इस उदाहरण द्वारा पिहित अछछ्ार की 'सूक्ष्म' 
से स्पष्ट प्रथकता हो जाती है । 
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( ८५-८६ ) व्याजोक्ति ओर युक्ति अलड्भार 


किसी ग्रकार से प्रकट हो जाने पर गप्त रस्य को 


कपट से छिपाये जाने को व्याजोक्ति अलझ्भार कहते हैं। 
व्याज्ञोक्ति का अर्थ है व्याज से उक्ति अथांत्‌ कपट ( छल ) से 
कहना । व्याजोक्ति अलछ्टार में गुप्त रहस्य प्रकट हो जाने पर किसी 
बहाने से छिपाया जाता है। 
अपहुति से व्याजोक्ति का प्रथकरण--- 
पूर्वोक्त अपह्ृति अछट्टार में उपमेय-उप्रमान भाव रहता है ओर 
जो बात ,छिपाई जाती है उस बात का पहिले कयन करके निषेध 
पूरक वह छिपाईं जाती है और छेकापह् ति में भी अपनी कही हुईं बात 
का ही अन्य अथ करके निषेधपूर्वक वह छिपाई जाती है किन्तु व्याजोक्ति 
मेंन तो उपसेय-डप्सान भाव रहता है और न जो बात छिपाई 
जाती है वह पद्विके वक्ता द्वारा कही जाती है और न निषेध ही किया 
नाताद' है' 


१ देखिये साहित्यद्पषण व्याजोक्ति-प्रकरण । 


( ४२६ ) 


उदाह रण--- 

तुशिनाचल ने अपने कर सों हर-गोरी के लै जब हाथ जुटये, 

तन कपित रोम उठे सिव के, विधि भंग भये मन में सकुचाये, 

धिरि के कर में' श्रति सीत अह्ोः कहि यों वह सात्विक-भाव दुराये, 

वह शंकर हों मम संक्षर, जो हँसि के गिरि के रनवास लखाये' ॥६३३॥ 


यहाँ श्रीशिव-पावती के विवाह में पाणि-पहण के समय पाचतीजी 
के स्पश से उत्पन्न कम्पादिक सात्विक भावों को, महादेवजी ने 'हिमालय 
के हाथो में बड़ी शीतलता है! ऐसा कह कर इस बहाने से छिपाया है । 
“बैठी हुती तक की बनितान में श्राइ गयो कहेुँ सोहनलाल है, 
हैं गई देखते मोद मई सु निहाल भई वह बाल रखाल है, 
रोम उठे तन काँप्यो कछू मुसक्यात लख्यो सखियान की भालू है 
“वीरी बयारि वही सजनी! उठि यों कहि के उन ओब्यो जु साल है ॥६३४॥| 
यहाँ नायक को देख कर रोमाश्च आदि सात्विक भाव उत्पन्न हुए 
उनको नायिका ने 'सीरी बयारि बह्दी' कह के इस बहाने से वस्ध ओोद 
कर छिपाया है । 
कुवकयाननद्‌ में क्रिया आदि द्वारा छिपाये जाने में भी व्याज्ोक्ति 
अल्टार माना है। जेसे-- 
चतुर अली सेंग की छुली श्रात गली लखि लाल, 
ढके पुलक अनुराग के करि प्रनाम तब बाल ॥६३५॥ 


१ यह श्रीशिव-पाचेती के विवाह-प्रसद्ध का वर्णन है। पावतीजी 
के पिता द्िमाचछ ने जब शिवजी का और पावेतीजी का पाणिग्रहण 
( हथलेवा जुड़ाने का काय ) करवाया उस समय पावतीजी के हाथों के 
स्पश से उत्पन्न प्रेम-जन्य कम्प और रोमाञ् भादि सात्विक भावों को 
श्रीक्राड्र द्वारा यह बहाना करके कि 'ओहो ! हिमाचलजी के द्वार्थों में 
बड़ी शीतछता है! छिपाया जाना समझकर देवा ज्ञनाएँ हँसने रूगीं । 


( ४र३े० ) 


यहाँ श्रीकृष्ण को देखकर अनुराग-जन्य रोमाश्ों को गोपाइ्ना ने 
अणाम करने की क्रिया से छिपाया है । 
“ढलन चलन सुन पलनु में अंसुवा मलके आय, 
भई लखान न सब्िन हू झूठे ही जमुहाय ॥7६३६॥ [४३] 
यहाँ अश्र आदि सात्विक-भाव जम्हाई को क्रिया द्वारा छिपाये 
गये हैं। कुबलयानन्द में अपने रहरुय को छिपाने के छिये क्रिया हारा 
दूसरे का वच्चन करने को 'युक्ति' नामक भिन्न अलक्षार माना है। किन्तु 
वह व्याजोक्ति के अन्तर्गत ही है। स्वयं कुवबछयानन्दकार ने उपयुक्त 
बतुर अली *****? इस आशय के उदाहरण को व्याजोक्ति में लिख कर 
फिर थुक्ति' अछझ्टार के प्रकरण में इसी को युक्ति! का डदाहरण भी 
बतलाया है । 


कमर प्रा +2ा८+ा७+मम 


( ८७ ) गूढोक्ति अलड्भार 


अन्योदेशक वाक्य के दूसरे के प्रति कहे जाने को 

“गृढोक्ति' अलझ्लार कहते हैं । 

गूडोक्ति अथांत्‌ गढ़ (गुप्त) उक्ति। गूढोक्ति अछड़ार में अन्योदेशक 
भर्थाव्‌ धन्य के प्रति वक्तव्य को निकटस्थ अन्य व्यक्ति से गुप्त रखने के 
लिये किसी दूसरे व्यक्ति के प्रति कद्दा जाता है । 
“खिले फूल हो भौर घने बन बाग यों स्वामिनी को परखावनो हे, 
रूखि या विधि गोरि के पूजन कों 'लछिराम” हियो हरखावनो है, 
पहिले ही मराल मयूर चकोर मिलिदन को मडरावनो हें, 
हँसि बोली श्री भली मैथिली की फिरि कालिह इतें सेंग आवनो है॥६३७॥।५५ 

जनकपुर की फुछवारी में सीताजी की सख्री को 'इम कछ फिर 
यहाँ जायेगी यह बात श्रीरघुनाथजी के प्रति कद्टना अभीष्ट था, पर 


( ४श१ ) 


तटस्थ अन्य व्यक्तियों से छिपाने के लिये »परघुनाथनी को न कह कर 
उसने ( सखी ने ) अपनी स्खियों को कहा है । 
“एरी बीर | सावन सुहाबन लग्यो है यह, 
» अब तो उम्रग निज हिय की पुजैह री। 
सोरहू सिंगार करि द्वादस आभूषण हू, 
रजिक-बिहार:? अंग अति ही सजैह री । 
सखिन दुराय गुरु लोगन बचाय दीठि, 
निपट श्रकेश्ञी संग काहू कों न लैहैं री । 
बीतें नितिजाम जब चंद छिपि जैहै तब, 
तेरे मौन कूलन हिडौल आज ऐ. हैं री ॥?६३८॥[५३] 
यहाँ अपने प्रेमी पुरुष को संकेत का स्थान सूचन करने के ढछिये 
नायिका ने अपने प्रेमी को न कह कर अपनी सखी को कहा है । 
काव्यनिणय में 'गूदोक्ति' का-- 
“अभिप्राय जुत जहँ कह्टिय काहू सों कछु बात ।” 
यह लक्षण लिख कर उदाहरण भी इसी के अनुसार दिखाया है। 
यह लक्षण गृढ़ोक्ति का भ्रपूण है। गूढ़ोक्ति के छक्षण में “अन्योदेशक 
वाक्य को अन्य के प्रति कद्दा जाना यह अवद्यय कहना चाहिये । 
'गूढ़ोक्ति! वस्तुत्तः ध्वनि काज्य है, अछझ्वार का विषय नहीं । क्योंकि 
गुदोक्ति में दूसरे को, सूचित किया जाता है, बह स्पष्ट नहीं कहा जाता 
है-- व्यंगा्थ द्वारा स्पष्ट कर दिया जाता है ।* 


१ देखिये काव्यप्रकाश की प्रदीप भौर उद्योत व्याख्या व्याजोक्ति- 
प्रकरण । 


( ४शर ) 
( ८८ ) विवृतोक्ति अलड्भार 


उक्ति-चातुय से छिपाया हुआ रहस्य जहाँ कवि 
द्वारा प्रकट कर दिया जाता हे, वहाँ “विशवत्तेक्ति' अलझ्जार 
होता हे । 


विव्वतोक्ति का अर्थ है विश्वत ( खुली हुईं ) उक्ति । विज्वतोक्ति 
अलड्वार में क्षिष्ट शब्दों के प्रयोग भादि द्वारा चातुय से छिपाया हुआ 
रहस्य कवि द्वारा प्रकट करके खोल दिया जाता है । 
मेरो मन न श्रचातु हे सुनि कूठी रस बात, 
हँसि जब यों तिय ने कह्यो लाल लगाई गात ॥६१६॥ 
नायिका द्वारा नायक के प्रति पूर्वाद् में कहे हुए रहस्य को कवि ने 
उत्तराड़े में भ्रकट कर दिया है। यहाँ अर्थ-शक्तिमुछक व्यंग्याथे कवि 
द्वारा प्रकट किया गया है। पूर्वोक्त रंखया ६२५ के दोदा में भी 
विवृतोक्ति ही है । 


( ८९ ) लोकोक्ति अलक्भार 


लोक-असिद्ध कहावत का किसी प्रसक्ग में उल्लेख 
किए जाने को “लोकोक्ति' अलड्जार कहते हें 


लोकोक्ति जन-समुदाय में प्रचलित कहावत को कट्ठते हैं । 
“बिन आ्रादर पाय के बैठि ढिगा श्रपनी रुख दे सुख लीजतु है 
अपमान ओ मान परेखों कहा अपनी मति मे चित दीजतु है, 
कवि ठाकुर! काम निकारिबे के लिये कोटि उपाय करीजतु है, 
अपने उरमे सुरक्षाइवे को सबही की खुसामद कीजतु है ॥??६४०।।[२१] 


( ४३३ ) 


यहाँ चौथे पाद में कोकप्रसिद्ध कद्ावत का उल्लेख है। 
“वाई फूछन काज हों कुंनन आज न संग सखी जु अचानक री ! 
हरि आय गये भज्रि जाऊँ किते जितह्दी जित काँठन सों जकरी , 
कवि "नेह्दी! कहे अति काम छयो सुनो मारग रोकि रह्यो तक री , 
सुनरी सजनी | गति ऐसी भई जैसे 'मारनो बैठ गली सेकरी ॥?६४१॥[३४] 


यहाँ 'मारनों बैल गली संकरी' इस छोक-असिद्ध कद्दावत का 
उल्लेख है । 
“४पुसकाई मिथिलेश-नदिनी प्रथम देवरानी फिर सोत- 

अंगीकृत है मुझे कितु तुम नहीं मांगना मेरी मौत, 
मुझे नित्य दर्शन भर इनके तुम करते रहने देना, 
कहते हैं इसको ही अंगुली पकड़ प्रकोष्ठ पकड़ लेना ।६४२॥[५० 

रुक्ष्मणजी से प्रेम-याचना करने के पश्चात्‌ श्रीरघुनाथजी से झपंणखा 
द्ारा प्रेम-भिक्षा माँगने पर जानकीज्ञी की झ्पंणखा के भ्रति इस उक्ति 
में 'अँगुली पकड़ कर पहुँचा पकड़ छेने की छोकोक्ति का डढछेख है । 





( ६० ) छेकोक्ति अलड्जार 


अर्थान्तर-गर्मित लोकोक्ति को 'छिकोक्ति अलड्जार 
कहते है ! 
'छेक' का अर्थ चतुर है। छेकोक्ति में चातुर्ययुक्त अन्याथ-गर्मित 
कोकोक्ति कही जाती है । 
मो सों का पूछुत अरी | बार बार तुम खोज, 
जानतु है जु भुजंग ही भुवि भुजंग के खोज ॥६४३॥ 
निश्ाचरियों हारा जानकीजी से हनुमावजी के विषय में पूछने पर 
२८ 


( डरे४ ) 


जानकीजी द्वारा उत्तराद्ध में कही हुई छोकोक्ति में यद्ट अरथान्तर गर्भित 
है कि तुम्हारी राक्षसी माया को तुम राक्षस ही जान सकते हो । 
जमुना तट हृग रावरे लगे लाल-पुख ओर, 
चोरन की गति कों सखी ! जानतु है जग चोर ॥६४४॥ 
लक्षिता नायिका के प्रति सखी की इस उच्ति में जो उत्तराष्ध में 
लोकोक्ति है, उसमें यट्ट अर्थान्तर गत है कि तू क्‍यों छिपाती है, 
सुझले तेरी यद श्रेमलीछा छिपी नहीं है! । 


( ९१ ) अर्थ-वक्रोक्ति अलझ्लार 


अन्य अभिग्राय से कहे हुए वाक्य का अन्य व्यक्ति 
द्वारा अर्थ-इलेष से दूसरे अर्थ की करपना किये जाने को 
अर्थ-पक्रोक्ति' अलझ्जार कहते हें । 


चक्रोक्ति का अथ है बॉकी--टेढी--डउक्ति । इसका अधिक स्पष्टीकरण 
शब्दालड्भारों में शब्द-वक्रोक्ति में किया गया है । 


गिरजे | कहु मिन्नुकराज कहां ! बलि द्वार गये वह हैं न यहां, 
हम पूछत हैं वृषपालहि कों वह तो त्रज गौन चरातु वहां, 
दत तांडब आज रच्यो कितु है! जमुनातट-वीथिन होतु तहां, 
भयो सागर-सैल-सुतान में श्राज परस्पर यों उपहास मद्दा ॥६४५॥ 


यहाँ श्रील॒क्ष्मीजी द्वारा 'भिक्षुक कहाँ हैं १! इत्यादि श्रीमहादेवजी 
के विषय में पूछे हुए प्रश्न वाक्यों को पावतीजी ने श्रीविष्णु भगवान के 
विषय में कल्पना कर कर के 'वक्ति द्वार गये इत्यादि टेढ़े उत्तर दिये हैं। 
यहाँ 'सिक्षुक' आदि पदों के स्थान पर 'संगता आदि पदों के बदलने 
पर भी 'वक्रोक्ति' धनी रहती है, इसलिए यह अर्थन्‍्शक्ति-मूछा अर्थ- 





“है भरत भद्र | अब कहो श्रभीष्सित अपना, 

सब सजन्नग द्वो गये भंग हुआ ज्यों सपना, 

हे आये | रहा क्‍या भरत-अभोष्सित श्रब भी 

मिल्ल गया अकंटक राज्य उसे जब, तब भी 

पाया तुमने तर तले श्रण्य बसेश, 

रह गया अभीष्धित शेष तदपि क्‍या मेरा! 

तनु तड़प तड़प कर तप्त' तात ने त्यागा , 

क्या रहा अभीष्चित ओर तथापि अमागा ॥?”६४६॥ [५० | 

चित्रकूट में भरतजी से श्रीरघुनाथजी द्वाश अभीष्सित' पद का 

जिस अभिप्राय से प्रयोग किया गया है, भरतजी ने उसके अन्य अथ 
की कल्पना करके उत्तर दिया है । 





-सवारताओ्ाउठअकामइ्प, 





बालक आदि की स्वाभाविक चेश या आराकइतिक 
हश्य के चमत्कारक वर्णन को स्वभावोक्ति' अलड 
कहते 


स्वभावोक्ति का अर्थ उक्त लक्षण, से स्पष्ट है । 
“सुंदर सजीडा चटकीला वायुयान एक 
मैया | हरे कागज का आज, में बनाऊँगा। 
चढ़के उसी पर करूँगा नभ की में सैर 
बादल के साथ साथ उसको डड़ाऊँगा। 











( ४३६ ) 


मंद मंद चाल से चलार्ऊँगा उसे में वहां 
चहक चहक चिढड़ियों के संग गाऊँगा। 
चंद्र का खिलोना मृगछोना वह छीन ढूँगा, 
मैया की गगन की तरैया वोड डालूँगा ॥?६४७॥[१३] 
यहाँ बच्चों की स्वाभाविक चेष्टा का वर्णन है । 
“आगे घेनु धारि हैरी ग्वालन, कतार तामे 
फेरि ठेरि ठेरि घोरी धूमरीन गोन तें। 
पोंछि पुचकारिन अंँगोछनि तों पोंछि पोंछि 
चूमि चारद चरन चलावे सुबचन तें। 
कहे 'महबूबः घरी म्ररुढी अधर वर 
फूक दई खरज निखाद के सुरन ते। 
अमित अनद भरे कद-छुवि वृूंदाबन 
मंद गति आवत मुकुंद मधुवन ते ॥/६४८॥[४६] 
यहाँ गो-चारण से आते हुए श्रीननद्नन्दन के स्वाभाविक चित्ता- 
कषेक इधय का वर्णन है। 
सायंकाल गिरे दिनेश-कर की छाछी मनोमोहिनी, 
होती हे तब दिव्य वारनिधि की क्‍या ही छुटा सोहिनी, 
शञागों से विशदाभ रक्त-छवि पा ऊँची तरंगावलोी, 
आती है अति दूर से फिर वही जाती वहां है. चली ॥६४५९॥ 
यह बम्बई के समुद्वन्तर की तरज्ञों के स्वाभाविक मनोहारी इब्य 
का वर्णन है। 
“छाई छवि स्थामल सुहाई रजनी-सुख की, 
रंच पियराई रही श्रोर मुररेरे के। 
कहे 'रतनाकर!ः उम्रगि तर-छाया चली 
नढ़ि श्रगवानी हेत श्रावत अ्रँधेरे के | 


( डे३े७ ) 


घर घर साजे सेज अ्रंगना छिंगारि अंग 
लोदत उमंग भरे बिलुरे सवेरे के। 
जोगी जती जगम जहाँ ही तहाँ डेरे देत 
फेरे देत फुदकि विद्गगम बसेरे के ॥?६५०॥[१७] 
इसमें सायंकाछ के आकृतिक दृश्य का वर्णन है । 

(धक्रोक्तिजीदित' कार राजानक कुन्तक ने 'स्वभावोक्ति! को अलवर 
नहीं माना है ओर स्वभावोक्ति को अहछूद्वार मानने वाके जआाचायों पर 
भ्राक्षेप भी किया है ।' 

किन्तु यद्द वक्रोक्ति को दी काव्य का सर्वस्व मानने वाले राज्ञानक 
कुन्तक का दुराग्रह् मात्र है | प्राकृतिक द्॒यों के स्वाभाविक वर्णन बस्तुतः 
चमत्कारक और अत्यन्त मनोहारी होते हैं । 


संकट पायाक उन 3 पा नपसपाम-+फ +०+:3५कफकालाए कक. 


( ९३ ) भाविक अलड्ूगर 


भूत और भावी भावों का प्रत्यक्ष की भाँति वणन 
किये जाने को भाविक अलझ्जार कहते हैं । 


भाविक' शब्द में भाव और इक दो अवयव हैं । भाव का अथ है 
सत्ता (स्थिति) भू सत्तायास! ओर “इक' प्रत्यय का अथ है रक्षा करना 
भाविक अलछ्भार में भूत ओर सविष्यत्‌ भावों को वर्तमान की भाँति कह 
कर उनकी रक्षा की जाती है । 
“जा दिन ते बृजनाथ भट्ट | इहिँ गोकुल ते मथुराहि गये हैं, 
छाकि रही तब तें छुबि सों छिन छूथति ना छतियाँ में छये हैं, 


4 'शरीरं ( स्वभावः ) चेदलझारः किमलटाकुरुते3परम, । 
“वक्रोक्तिजीवित उन्मेष १।१४ । 


(६ ड४रे८ ) 


बैसिय भांति निहारति हों हरि नाचत काढिदी कूल ठये हैं, 
सत्रु सैंहारि के छत्र धरथो फिर देखत द्वारिकानाथ भये हैं ॥”३५१॥ 
यहाँ श्रीकृष्ण द्वारा यमुना तट पर भूत्काऊू में किये गये नृत्य के 
इृधय का तीसरे चरण में पत्यक्ष की भाँति वर्णन किया गया है। 
“अवलोकते ही हरि सहित अपने समश्च उन्हें खड़े, 
फिर धर्मराज विषाद से विचल्ति उसी श्वण हो गये, 
वे यत्न से रोके हुए शोकाभ्रु फिर गिरने लगे 
' फिर दुःख के वे दृश्य उनकी दृष्टि में फिरने छगे ॥?”६५२॥[५०] 
यहाँ अजन और श्रीकृष्ण को सम्मुख देख कर राजा युघिष्ठिर द्वारा 
किये गये झतक अ्रभिमन्‍्यु के भूतकालिक दुःख का पुनः वर्तमानकालिक 
प्रत्यक्ष की भाँति होना वर्णन है । 
“हें म्िढ्ठि मोहन सों 'मतिराम? सुकेलि करी श्रति श्रानेंद वारी, 
तेही लता पुन देखत दुःख चले असुवा श्रँखियान सों भारी, 
आबति हों जमुना तटकों नहिं जान परे बिछुरे गिरघारी, 
जानतु हो सखि! आवन चाहत कुंजन ते कढ़ि कंजबिहारी ॥६५३॥[४८] 
यहाँ श्री नन्‍्दनन्दन का कुज्नों से निकछ कर जाने के भूतकाहिक 
दृश्य का अन्तिस चरण में प्रत्यक्ष की भाति वर्णन किया गया है । 
कही जाय क्‍यों मानिनी ! छुबि प्रतिअंग अनूप, 
भ्रावो भूषन-भार हू लखत अबहि तव रूप ॥६५४॥ 
भविष्य में भूषणयुक्त होने वाली कामिनी के रूप को यहाँ वर्तमान 
में भूषण युक्त होना कट्दा है । 


न्न्न्काडि ३2७ ४- 


( ४३६ ) 


( ६४ ) उदात्त अलडूगर 
उदात्त का अथ है--डत्कषेता से वर्णन किया जाना । उदात्त 
अछड्टार में वणनीय अथ का समसद्धि द्वारा अथवा महापुरुषों के अज्ञ- 
भाव द्वारा उत्कष वणन किया जाता है | इसके दो भेद हैं। 
प्रथम उदात्त 
अतिशय समृद्धि के वणन को प्रथम उदात्त अलझ्जार 
कहते हैं । 
मुक्तामाला अगणित जहाँ हैं घनी शंख सींपी, 
दुर्वां जैसी विलसित मणी रत्त-ैदूयें की भी। 
मूँगे के हैं कन-घन छगे देख बाजार-शोभा-- 
जी में श्राता श्रव उदधि में वारि ही शेष होगा ॥६५०५॥ 
इस पद्य में उण्जेनी के वाजार को असम्भव सम्रृद्धि का कवि 
कल्पना कृत वर्णन है । 
द्वितीय उदात्त 
वर्णनीय अर्थ में महापुरुषों के अज्भ भाव होने के 


वर्णन को ह्वितीय उदात्त कहते हें । 

“जिनके परत्त मुनि-पतनी पतित तरी, 

जानि महिमा जो सिय छुब॒त सकानी है। 
कहे “रतनाकर” निषाद जिन्हें जोग जानि, 

घोए विनु धूरि नाव निकट न आनी है। 
ध्यावें जिन्हें इस ओ फनीस ग़ुन गावें सदा, 

नावें सीउ निखिल मुनीस-गन ज्ञानों है । 

१ “डल्कर्षण आदीयते गृद्यते स्मेति उदात्तम्‌ ।* 


- काव्यप्द-कुछुमऋति: व्याख्या । 


( ४४० ) 


तिन पद पावन की परसब्प्रभाव-पूंजी, 
आअवध-पुरी की रज-रज में समानी है॥६५६।॥|[१७] 
अयोध्या के इस वर्णन में भावान्‌ श्रीशमचन्द्र को अज्ञ भाव है-- 
'जिस अयोध्या में श्रीरामचन्द्रजी के ऐसे महत्त्वपूर्ण चरणों की रज् 
सिली हुईं है”! इस कथन से अयोध्या की महिसा के उत्कर्ष का वर्णन 
किया गया है | 
महा महिमतम विष्णु-छोक को तज, जो था शोमानभणदार-- 
बन-बिहार-हित ओर देखने दिव्य अयोध्या का शज्ञार -- 
रवि-कुल-कमल-दिवाकर होकर किया विष्णु ने यहीं निवास, 
रावणु-बध मिष मात्र क्योंकि था वह उनका भ्रू-मंग विछास ॥६५७॥ [३६] 
भारतवर्ष के इस वर्णन में भगवान्‌ विष्णु के अवतार श्रीरामचन्दू- 


जी को भज्ञ भाव है । 








जलेके-े 
(६७५) अत्युक्ति अक्वज्लार 
शौये और औदाय आदि के अत्यन्त मिथ्या वणन 


को अत्युक्ति अलझ्जार कहते हैं । 
भव्युक्ति का अथ स्पष्ट है । 
“सूमत मतंग मति तरल तुरंग ताते, 
रति-राते जरर जरूर माँगि लाइबो। 
कहें “पदमाकर” सो हीरा छाल मोतिन के, 
पन्नन के भाँति भाँति गहने जराइबो | 
भूपति प्रताहतिह | राबरे विलोक कबि, द 
... देवता विचारें भूमि लोकै कब जाइबो। 
इंद्रपद छोड़ि इंद्र चाइतु कबिंद्र पद, 
... चाही इंदरानी कबि-रानी कहवाइबों ॥”६५८॥[३६] 





( डर ) 


यहाँ ओदाय की अत्युक्ति है। 
जब से निरखी उसने छुबि है मुतकान-सुधा नदनंद्नन की , 
तब से रहती उनमें अनुरक्त दशा कुछ और हुईं मन की , 
हिलती चलती न कहीं क्षण भी सुध भूल गई सब है तन की + 
सखि | है उसकी गति दीपशिखा अ्रनुरूप बिहीन-प्र्भेजन की ॥ ६७५९ ॥ 
यहाँ प्रेम की अत्युक्ति है। 
“घूंघट खुलत अबै उलट ह-जैह “देव? 
उद्धता-मनोज जग जुद्ध-जूटि-परेगो | 
को कहे श्रढ्लीक बात, तोक है सुरोक' सिद्ध -- 
लोक तिहुँलोक की लुनाई लूटि परैगो। 
दैयनि ! दुराब मुख नवरु तरैयनि को-- 
मडल हू मटकि चढठकि टूटि परेंगो। 
तो चितै सकोच सोचि सोचि मृदु मूरछि कै, 
छोरते छुपाकर छ॒ता सो छुटि परेंगो ॥”६६ ०॥[२७] 
यहाँ नायिका के स्ोन्दय की अत्युक्ति हैं । 
“गोपिन के उसुवान के नीर पनारे बहे बहिके भये नारे, 
नारेन हू ते मई नदियाँ, नदियाँ नद है गये कारटि केंगारे, 
वेगि चलो तो चलो व्ज को “कवि-तोष कहै बहु प्रानन प्यारे, 
वे नद चाहत सिधु भये अब सिघु ते हे हैं हछाहछ मारे ॥?६६१॥[२४] 
यहाँ विरद्द की अत्युक्ति है। 
काव्यप्रकाश में यह अलड्वार नहीं छिखा है । “उद्योत' कार का मत 
है कि यद्द उदात्त के अन्तर्गत है। 'कुवबछयाननदइकार का मत यह है कि 
जदाँ सझृद्धि का अतिशय वर्णन दोता है, वहाँ 'उदात्त” और जहाँ 
शोयय्यांदि का अतिशय वर्णन होता है वहाँ “अत्युक्ति अलझ्भार होता है 


4 सुरों का क्रोक ( स्थान ) 5 स्वर्ग । 


( ४४३ ) 


है। यहाँ इस अथथ को छोड़कर विरहिणी की इस डउक्ति में वियोगिनी 
खत्रियों को ताप देने का दोष होने के कारण चनरद्वमा के दोषाकर! नाम के 
दोषों का भण्डार--इस अन्य यौगिक अथ की कल्पना की गई है । 
“आपने आपने दोरनि तौ भुवपाछ सवै भुबि पाले सदाई , 

केवल नामहिं के सुवपाल कटद्दावतु हैं, सुवि पालि न जाई , 

भूपन की तुम ही घरिे देह विदेहन में कल-कीरति पाई, 

'केसव? भूषन की भ्रुवि-धूषन भूतन ते तनया उपजाई ॥”६८६०॥ ७] 


राजा पृथ्वी के पाछकक होने के कारण श्रुविपार कहे जाते 
हैं। यहाँ राजा जनक के प्रति विश्वामिन्रजी के इस वाक्य में सुविपाल 
का तुमने पृथ्वी से तनया ( सीताजी ) उत्पन्न की है, अतः तुम्दारा 
भुविपाल नाम है! यह अन्याथ योगिकशक्ति से जनक के विषय में 
कद्पित किया गया है' । 
“सूर-कुलसूर महा प्रबल प्रताप सूर, 
चूर करिये को स्लेच्छ क्र प्रन डीन्यो ते । 
कहे रतनाकर' बिपतिनि की रेलारेल, 
मेलि मेलि मातृभूमि-भक्ति-माव भीन्‍्यों ते । 
बंश को सुभाय अरु नाम को प्रभाव थापि, 
दाप कै दिलीपति को “ताप दीह दीन्यो तें। 


3 इस प्रसद्ञ में महाकवि केशव यदि 'भुविपाक! के स्थान पर 
'ऊ्ुविनाथ'! और “सूपन' के स्थान पर 'सूपति” शब्द का श्रयोग करते 
तो नीचे छिखे अनुसार बहुत ही उपयुक्त होता-- 

आपने आपने ठोरनि तो भुविनाथ सवै भुविनाथ कहांई , 

केवल नामदि के भुविनाथ कद्बावतु वे सुबिनाथ न भाई , 

भूपति की तुम ही घरि देह विदेहन में कछ कीरति पाई , 

'केसच भूषन की भुविभूषन भू-तन ते तनया उपजाई । 


( ४४४ ) 


घाठद हलदी पे जुद्ध ठाटि अर्-मेद पाठि, 
सारथ विराद मेदपाट नाम कीन्यों ते ॥”६६६॥[१७] 
पेदुपाट! नाम देश-वाचक है, उसके यहाँ इस अन्याथ की कल्पना 
की गई है कि महाराणा श्रताप ने स्लेच्छों के भेद, से ( चर्बी से ) 
परिपृर्ण करके 'मेद्पाट' नाम सत्य कर दिया। 











प्रसिद्ध निषेध का अनुकीतेन 
षेध अलझ्वार कहते हैं । 


प्रतिषेध का अथे निषेध है । प्रतिषेध अलड्भार में जिस बात का 
निषेध प्रसिद्ध हो उसका अनुकीतन अर्थात्‌ फिर निषेध किया जाता है। 
प्रसिद्ध निषेध का पुनः निषेध निरथक होने के कारण अथोन्तर-गर्भित 
निषेध में चमत्कार होने के कारण अलड्ार माना गया है । 

“तिच्छुन बान बिनोद यह छुछी ! न चोपर खेल ||??६६७।||[ १५९] 
.. यह तो असिद्ध ही है कि युद्ध का कार्य चोपड़ का खेछ नहीं है । 
अतः यह असिद्ध निषेध है ही फिर यहाँ शकुनि के प्रति भीमसेच की 
इस शक्ति में--यह वाणों की क्रीड़ा है चोपड का खेर नहीं, इस 
अकार जो पुनः निषेघ किया गया है उसमे--तिरी कपद-चातुरी 
चोपड में ही चकछ सकती है, न कि युद्ध में ।” यह उपह्दासात्मक अर्था 
-ब्तर गणित हैं । द 


“दा की न दौर यह रार नहीं खजुबे की 
... बांधिवों नहीं है कंधों मीर सेहबाल को। 
मठ विश्वनाथ को न बास आम गोकुल को 

देबी को न देहरा न मन्दिर गुपाल को। 


किये जाने को प्रति- 


( ४४५ ) 


गाढ़े गढ़ ढछीन्हें अर बेरी कतलान कीन्हे 
ठोर ठौर हासिल उगाहत है साहू को। 
बूड़त है दिल्ली सो सेभारै क्‍यों न दिल्लीपति ! 
धक्का आनि लाग्यों पिवराज महाकारू को ॥६६८॥[४७] 
यह तो प्रसिद्ध ही है कि शिवराज की दिल्ली पर चढ़ाई है चह 
दाशा की दौर आदि' नहीं है। फिर दाश की दौर आदि का यहाँ 
निषेध किया गया है, उसमे 'दारा की दौर आदि कार्य तो ठूने सहज 
ही कर लिये थे, पर शिवराज का युद्ध तेरे से अजेय है” यह अथॉन्तर 
( अ्रभिप्राय ) ग्ित है । 
“प्वाजू महारानी को बुढावो महाराजहू को, 
लीजे मतु कैकई सुमित्रा के जिय को। 
राति को सपत रिषिहृ' के बीच बिलसत, 
सुनो उपदेस ता शअ्ररुंधती के पिय को। 
सिनापति! विश्व में बखाने विश्वामित्र नाम, 
गूरू बोलि बूमिये प्रबोध करें हिय को। 
खोलिये निसंक यह धनुष न संकर को, 
कुंवरि मयंकमुखी-कंकन है सिय को ॥६६५॥[६१ | 
श्रीरघुनाथजी के प्रति विवाहोत्सव के समय मिथिका की रमणियों 
का उपहास है। 'सीतवाजी का कछ्ूृण, शिव-घनुष नहीं, यह तो अखिद्ध 
ही है । फिर धनुष का निषेध यहाँ इस अभिभ्राय से किया गया है कि++- 
कण के खोलने का का घनुष-भज्गञ के काय से भी कठिन है। 
भाषासूषण' में श्रतिषेध का-- मोहन कह मझुरकछी नहीं कछु एक 
बड़ी बलाय । यह उदाहरण दिया है। ऐसे डउदाद्वरण प्रतियेध के नहीं 
दो सकते हैं। इसमें मुरछी का निषेध करके उसमें बाय का आरोप 
किया गया है, अतः 'अपइनुति' है । 
“++ *#0) 4:84 ९ --+- 


( ४४६ ) 
( ९८ ) विधि अलझ्भार 


सिद्ध वस्तु का विधान किये जाने को विधि' 
अलड्जार कहते हैं । 

(वैधि! का अर्थ विधान है। यह अछ्भार पूर्वोक्त प्रतिषेध के प्रति- 
इन्द्दी रूप में माना गया है। इसमें “जिस वस्तु का विधान सिद्ध है, 
उसका फिर भ्र्थान्तर-गर्मित विधान किया जाता है । 

तजु कर, सर मुनि-सुद्र पर द्विश्र-सिसु जीवन-हेत, 

राम-गात है जिन तजी सीता गर्भ-त्मेत ॥६७०॥ 

शुद्ध के तप करने के अधर्म से अव्प-वयस्क ब्राह्मण-बालक के भर 

जाने पर उस शूद्र पर बाण छोड़ते हुए भगवान्‌ भ्रीरामचन्द्र की यह 
अपने हाथ के प्रति उक्ति है। श्रीशामचन्द्र का हाथ उनका अज्ञ सिद्ध ही 
है, फिर अपने हाथ के प्रति व्‌ राम का गात है! ऐसा विधान किया 
गया है | वह अपनी अत्यन्त कठोरता दिखाने के अभिप्राय से गर्मित है। 
और यह ( अर्थान्तर ) 'जिस रामचनद्ग ने गर्सिणी स्लीता का त्याग कर 
दिया इस विश्येषण से प्रकट किया है । 


( ६६ ) हेतु अलझ्भार 
कारण का काये के सहित वर्णन करने को देतु 
अलडझ्जार कहते हैं। 


। हेतु ओर कारण एकार्थक दाब्द हैं। कारण का काये के सद्दित 
वणणन किये जाने में हेतु अरूछ्वार माना गया है। 


( ४४७ ) 


उदाहरण--- 
मरमग लों तेरों अधर विद्ुम-छाय लकाय। 
कहु अलि | मन किद्दिको न यह प्यास बिकल करवाय ॥६७१॥ 
यहाँ विह्ुुम-छाय होने रूप कारण का पिपासाकुलित होने रूप कार्य 
के सहित कथन किया गया है | 
कारण और कार्य के अमेद में भी यह अछक्कार माना गया है-- 
“मोहि परम पद सुकति सब तो पद-रज घनस्याम, 
तीन लोक को जीतिबो मोहि बसिबो ब्रजधाम ॥”३७२॥ 
यहाँ श्रीनन्दनन्दन की चरण-रज कारण है और परमपद्‌ कार्य है। 
रज की परमपद्‌ से एकता कथन की गई है | 
“रूपक' में उपमेय और उपमान का असेद कहा जाता है और 
'हेतु' में कारण और काय का जअभेद होता है । 
रुद्रट और कुवलूयानन्दुकार के मत से यह हेतु अलझ्ञार छिखा गया 
है । आचाय भामद् और मस्मट आदि इस प्रकार के हेतु! में अछड्डाएता 
नहीं मानते हैं । गा 
(१०० ) अनुमान अलझ्ूर 


साधन द्वारा साध्य का चमत्कार पूर्वक ज्ञान कराये 
जाने को अनुमान अलझ्भार कहते हें । 
अनुमान! घाबद भजु' और समिति! से बना है। यहाँ जललु का 
अथे लक्षण है । छक्षण कहते हैं चिह को । और “मिति' का अथ है 
१ हे अछि | मरुस्थल के मार्ग के समान विदुसच्छाय अथांत्‌ वृक्षों 
की छाया से रदित, ( अधर पक्ष में मूंगे जेसी अरुण कान्ति बाढा » 
तेरा अधर क्रिसका मन प्यास से विकरछ नहीं कर देता हे ! 


२ देखिये शब्दकल्पहुम । 
३ (चिह्न लक्ष्म व्‌ लक्षणम्‌ ।--भमरकोंश । 


( डंडे ) 


ज्ञान । अतः अनुसान का अर्थ है अनुमितिकरर्ण अर्थात्‌ बिह द्वारा 
किसी वस्तु का ज्ञान किया जाना । अनुमान में साधन द्वारा साध्य 
का ज्ञान किया ज्ञाता है । 

जो वस्तु पिड़ की जाती है उसे साध्य ( छिड्री ) ओर जिसके 
द्वारा वह सिद्ध की जाती है उसे साधन (छिद् ) अरथांत्‌ चिह् कहते हैं। 
जैसे--घुएँ से अभि का होना सिद्ध शोता है। अथात्‌ जदाँ धुआँ होता 
है वहाँ यह ज्ञान हो जाता है कि यहाँ घुआँ है तो अप्ि भी अवध्य 
है | धूंआा साधन ( चिह् ) है और अप्नि साधथ्य (ज्ञान का विषय ) है। 
कनुमान अल्ड्टार में कवि-कल्पित चमत्कार साधन द्वारा साध्य का ज्ञान 
कराया जाता है। अतः अनुमान अलछकछूार में साधन दोता है वह 
ज्ञापकन्कारण होता है । 

करतीं अपना अति चंचल ये जब बंक-कटाक्ष-निपात कहीं, 

करता यह भी अविलंब सदा हृदि-वेदर-बाश-निष्गत वहीं, 

रमणीजन के अनुशासन में रहके कखकेतन है सच ही, 

कर पुष्पशरासन ले उनके चलता चल-हस्त पुरश्सर ही ॥६७१॥ * 


यहाँ “कामदेव को स्रियों के आज्ञाकारी होना साध्य है--सिद्ध 
करना अभीड़ है ।' इस बात का #न--ख्दियाँ का कटाक्षपात जहां-जहां 
होता है--वहीं वहीं कामदेव अपने बाण तत्कारू छोड़ता है! इस साधन 
हारा कराया गया है। 
प्रिय-सुख-ससि निहचें बसतु मृगनैनी हिय-सझ । 
किरन-प्रभा तन-पीतता मुकुलित हैं दग पद्म ॥६७४|| 
वियोगिनी नायिका के शरीर की पीतता और सुकुछित नेत्र साधन 
है, इस साधन द्वारा नायिका के हृदय में उसके पति के झुख-चन्द्र का 





१ देखिये शब्दकब्पदुम । २ 'प्रतीतिलिंद्धिनो छिज्ञादनुमानमदूषि- 
तात्‌ । --काव्यप्रकाश-बाल्‍बोघिनी व्याख्या एृ० ९५१३ । ६ कामदैव । 


( ४४९ ) 


निवास सिद्धू किया गया है। यहाँ रूपकमिश्रित अनुमान दै--मुख 
आदि में चन्द्रमा आदि का भारोप किया गया है । 


“होते श्ररविद से तो आयके मिलिद वृन्द 
लेते मधुलबुंद कंद तुन्द के तरारेये। 
खंजन से होते तो प्रभं॑ जन परस पाय 
उड़ते दुहुघा"ते न रहते नियारे ये । 
पवाल? कबि मीन से मृगन से जो होते तोपै 
बन-बन मांहि दोऊ दौरते करारे ये। 
यातें नैन मेरे खरे छोह से हैं काहे तें कि 
खेचे लेत प्यारी ! चख-चुंबक तिह्ारे ये ॥६७५॥९] 


यहां नायिका के नेश्न-चुम्बक रूप साधन द्वारा नायक ने अपने नेत्रों 
का छोह रूप होना सिद्ध किया है। यहां नेश्नों को छोड होने का कारण 
प्यारी-चख-चुम्बक' इस वाक्य द्वारा कहां जाने पर भी काव्यलिज्ञ 
नहीं हो सकता क्‍योंकि “काहें तं कि के प्रयोग से 'कारण' का शब्द 
द्वारा स्पष्ट कथन है! । 


यद्यपि उत्प्रेक्षा में जेले जानतु हों! मानो! 'नि३चै! आदि वाचक 
शब्दों का प्रयोग होता है, वेसे ही वाचक शब्दों का प्रयोग ध्रायः अनुमान 
में भी होता है किन्तु उत्प्रेक्षा म॑ इन शब्दों का प्रयोग उपमेय में 
उपसान के साइइय की सम्भावना में अनिश्चित रूप से किया जाता है 
ओर “अनुमान में इन शब्दों का प्रयोग उपसेय-ठउप्सान भाव (साइइ्य) 
के बिना साध्य को साधन द्वारा सिद्ध करने के किए निश्चित रूप से 
किया जाता दे । 


१ देखिये काव्यक्तिज्ञ-प्रकरण । 
२६ 


( ४४० ) 


प्रत्यक्ष! आदि अन्य प्रमाणालझ्ञार--- 


कुछ ग्रन्थों में प्र्यक्ष, अनुमान, शब्द, उपसान, अथापत्ति, अनुपरूब्धि, 
सम्भव और पेतिह्ा इन भ्राठ प्रमार्णों के अनुसार आठ प्रमाणाक्षद्धर 
लिखे गये हैं। किन्तु व्यायशांसत्र में प्रत्यक्ष, अनुर्मान, उपमान और 
धाब्द ये चार और वैशेषिक दुशन में प्रत्यक्ष और अनुमान दो ही प्रधान 
प्रमाण माने गये ईैं-अन्य सब प्रमाण इनके अन्तरगंत माने गये हैं। हमने 
केवछ “अनुमान अलझ्ार ही लिखा है, क्योंकि अनुमान के सिवा 
प्रत्यक्षादि प्रमाणालड्ञार काव्यप्रकाश आदि में नहीं हैं। वस्तुतः इनमें 
छोकोत्तर चमत्कार न होने से यहाँ भी उनको लिख कर विस्तार करना 
अनावदइयक समझा है । 


(एसवत्‌! आदि अछझ्कार--- 


इनके सिधा 'रसवत” भादि सात अछड्ार कुछ ऐसे ग्रन्थों में-- 
जिनमें गुणीभून व्यंग्य का विषय नहीं छिखा गया है--अलड्भार-प्रकरण 
में लिखे गये हैं। किन्तु रसबत्‌ आदि में नाममातन्र की अलद्भारता है 
वास्तव में यह गुणीभूत व्यंग्य का विषय है ओर ये अलक्कार रस, भाव 
आदि से सम्बन्ध रखते हैं। अतः हमने रसवत्‌ आदि अल्ूझूरों का 
निरूपण काव्यप्रकाश के अनुकरण पर प्रथम भाग रसमअरी के गुणीभूत 
व्यंग्य प्रकरण में ( पाँचवें स्तबक में ) किया है । 
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दृशम स्तवक 
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अब क्रमप्राप्त शब्द और अथ के संकीण ( मिल्ले हुए ) 
भेद 'संसृष्टिश आदि छिखे जाते हैं--- 


संस्ृष्टि अलड्भागर 


तिल-तन्दुल न्याय से कई अलड्ारों की एकत्र स्थिति 
होने को 'संसृष्टिं अलझ्वार कहते हें । 


संसृष्टि का अथ है सज्ञ|। संसष्टि अलझ्लार में एक स्थान पर 
( एक छन्‍द्‌ में ) दो या दो से अधिक शब्दाछडार या भर्थालक्भार तिल- 
तन्दुल न्याय से अर्थात्‌ विछ और चाबक की भाँति एक दूसरे की 
अपेक्षा के बिना प्रथक्‌-एथक्‌ू अपने-अपने रूप से स्पष्ट भ्रतीत होते रहते 
हैं। यह तीन प्रकार का होता है-- 

( १ ) शब्दारुछ्ार संस्ष्टि अथांतव्‌ दो या दो से अधिक केवक 
शब्दालूड्रारों की निरपेक्ष एकम्र (एक ही पद्य में) स्थिति होना। 

(२ ) भर्थालझ्वार संस्ष्टि भर्थाव्‌ केवछ अथोछड्भारों की निरपेक्ष 
एकन्न स्थिति डोना । 

(३ ) उभयालड्भार संर्ृष्टि भर्थांत्‌ शब्दालह्वार भौर अर्थांलझ्भार 
दोनों की निरपेक्ष एकत्र स्थिति होना । 


३ 'संसष्टि संसर्ग। संसगः सद्धे--दैेखिये चिब्तामणिकोष । 


( ४५२ ) 


शब्दालझ्वार संसृष्टि--- 
“कुंडल जिय रक्चा करन कवच करन जय बार , 
करन दान आहव करन करन करन बल्िद्दार' ॥”६७६॥८] 

यहाँ 'छाटानुप्रास! ओर यमक' दोनों शब्द के खलझौारों की संसष्टि 
है। पह्िके तीनों पा्दों में एक ही अथ वाले 'करन' शब्द की अन्वय-सैद्‌ 
से कई बार आवृत्ति ड्ोने के कारण छाटनुप्रास है। और चौथे पाद में 
भिन्न-भिन्न अथ बारे 'कश्न' शब्द की आवृत्ति होने के कारण यमक 
है | यहाँ एक छन्द्‌ में वह दोनों अपने-अपने स्वरूप में तिछू और तन्दुरू 
(चावल) की तरदइ पथक-एथक्‌ स्थित हैं। अतः संसष्टि है । आगे संख्या 
६५८ के कवित्त में 'यमक' जोर छाटानुआस की संरष्टि है । 
अर्थाल्ड्वार संसष्टि--- 

वासन्ती के कुरवक घिरे कुंज के पास जो कि-- 

देखेगा तू सु-बकुल तथा रक्त-पत्री अशोक, 
चाहँ दोनों ममन्तहित वे दोहदों के बहाने-- 
क्‍ मत्कान्ता से मुख-मधु तथा पाद बांया छुवाने ॥६७७। 

मेघदूत में यक्ष द्वारा उसके घर में बनी हुईं पुष्प-चाटिका का वर्णन 
है। मम सहित” पद में सहोक्ति है ओर दोहद के बहाने से मुख के 
मधु की जोर वायाँ पाद छूने की इच्छा के कथन में सापहव प्रवीयमाना 
उत्प्रेक्ष। है, जतः सहोक्ति और उत्प्रेक्षा इन दोनों अर्थालड्डारों की 
संसृष्टि है । 
. “विद्ुम और मधूक जपा गुललाला गुलाब की आभा लजावति, 

'देवज्‌!? कंज खिले टटके हटके भठके खठके गिरा गावति, 





३ प्राण की रक्षा करने वाऊछे कुण्डल और जय की रक्षा करने 
. बाले कवच का दान करने वाले और युद्ध करने वाके कण के हार्थों 
की बलिहारी है । 


( ४५३ ) 


मानों मजीठ की माठ ढुरी इक ओर ते चांदनी बोरति जाबति ॥१६७८॥[२७] 
यहाँ पूर्वा्ध के दोनों पादों में बिद्म आदि उपमानों का निरादर 
किया गया है, अतः प्रतीप है | उत्तराद् में उछपिषया डत्प्रेक्षा है, अतः 


इन दोनों अथालझ्टारों की संसृष्टि है । 
उभयालझ्भार संसष्टि-. 
“परवक सो नैनन रूग्यो जावक लाग्यों भाल | 
मुकुर' होहुगे नेक में मुकुर बिलोकहु छाछ ॥६७९॥[४३॥ 
यहाँ 'डउपसा' और यमको की संसष्टि है। पूववार्ध में नायक के 
भाछ पर छगे हुए अन्य नायिका के ज्ञावक को ( षेरों में छगाने के 
रंग को » पावक की डपसा दी गई है। उत्तराड़ में भिन्न अथ वाले 
'मुकुर शब्द की आवृत्ति होने के कारण यमक है। अतः शब्दा्थ उसय 
अलछड्भारों की संसष्टि है । 
“ओरन के तेज तुलजात हैं तुछझान बिच 
तेरो तेज जमुना तुलान न तुलाइये। 
औरन के ग़ुन की सु गिनती गने ते होत 
तेरे गुनगन की न गिनती गनाइये | 
धवाल" कवि शअ्रमित प्रवाइन की थाइ होत 
राबरे प्रवाह की न थाह दरसाइये | 
.. पाराबार पार हू को पाराबार पाइयत 
तेरे पारापार को न पाराबार पाइये ॥”६८०॥(६ | 
यहाँ अन्य नद-नदियों से यम्ुनाज्ी का आधिक्य वर्णन किये जाने 
मै व्यतिरेक भर्थालझ्रार है । और 'त' गा! एप की अनेक बार आवृत्ति 
में वृत्त्यानुप्रास तथेब चतुथ चरण में एकाथक 'पाशवार' शब्द की 


१ अपनी बात से मुकुर ( हट ) जावोगे । २ दपण । 


( ४५४ ) 


आवृत्ति होने के कारण छाटालुप्रास है और ये दोनों शब्दाछ्भार हैं 
अतः यहाँ उभयालड्ठार संसृष्टि है । 


न मी अनननओतन 


सह्ूर अलड्भार 


नीर-क्षीर न्याय के अनुसार मिले हुए अलड्जारों को 

संकर अलड्भार कहते हैं । 

संकर का अथ है अत्यन्त मिकछा हुआ' । संकर अलक्षार में नीर-क्षीर 
न्याय के अनुसार अर्थात्‌ दूध में जल मिक जाने की तरह एक से 
अधिक अलझ्लार एक छन्द में मिले हुए रहते हैं। इसके तीन सेद हैं--- 

( + ) भरज्ञाज्ञीभाव संकर । 

( २ ) सन्देह संकर । 

( ३ ) एकवाचकानुप्रवेश संकर । 





अड्भक़गो भाव संकर 


जहाँ कई अलछझ्ढार अन्योन्याश्रित होते हैं वहाँ 
अद्भाड्डी भाव संकर होता हे । 
अज्ञाज्ञीभाव संकर में एक अछछ्छार दूसरे अछक्कार का भ्ज्ध होता 
है अथांत्‌ एक दूसरे का उपकारक होता है एक के बिना दूसरे की सिद्धि 
नहीं होती है । 
तेरे अरि की तियन को दत्ूप, छूटीं बटमार , 
अधघर बिव-हुति गुंज गुनि हरेन सुकता-हार ॥६८१॥ 


१ 'सहूरः व्यामिश्रत्वें“-दैखिये चिन्तामणिनकोष । 


( ४५५ ) 


अधर-बिम्ब के सक्भ से मोतियों के हारों को ग़ुज्लाफल की कान्ति 
प्राप्त होने में 'तद॒गुण' है और मोतियों के द्वारों को गुक्लाफल समझ् 
कर न लूटने में 'आन्तिमान भ्रलद्टार है | यहाँ तदूयुण की सहायता से 
ही आन्तिमान सिल्ध हो सकता दे, क्योंकि जब तक भधर-बिम्ब से मोतियों 
में गुझ्लाफकों की तद्गुणता प्राप्त न हो तब तक आन्ति उत्पन्न नहीं दो 
सकती । ओर “आन्ति' के उपकार से ही तदुगुणालझ्वार अत्यन्त चम- 
त्कारक हो सकता है । अतपुव इनका परस्पर में अज्ञाज्ञीसाव है । 
श्री गड़ा-तथ के वहां निकट ही हैं अद्वि ऊचे सभी 
छा लेतीं उनको सफेद घन की श्राके घठाएँ कभी, 
हो जाते हिम के पहाड़ समवे सीन्दर्यशाली महा, 
श्राता है महिमा विल्ञोकन अह्ो! मानो हिमाद्री वहां ॥६८२॥ 
हरिद्वार के गड़्ा-तट का वर्णन है। मेधों से आच्छादित पवतों को 
अफ के पहाड़ों की उपमा दी गई है, वह ( उपसा ) इस इृदय में जो 
दिमाद्वि की उस्फ्रेक्षा की गई है उसका अंग है। क्योंकि जब तक पत्तों 
को वर्फलि पह्दा्डी की उपमा न दी जाय तब तक उस दृध्य में हिमादि 


की उत्प्रेक्षा नहीं की जा सकती । और इस उद्प्रेक्षा द्वारा यहाँ उपमा के 
चमत्कार में अमसिवृद्धि हो गईं है । 


“डार-द्रुम-पालन बिछोना नवन्पन्नब के, 
सुमन सूगूला सोह तन छुबि भारी दे। 
पवन सुलाबै केकी कौर बतराबे "देव 
कॉंकिल हलावे हुल्ताबें कर तारी दे। 
पूरित पराग, सो उतारा करे राईनोन, 
कंज-कली-नायिका-लतानि पिर सारी दे। 
मदन-महीप जू को बालक बसनन्‍्त ताहि, 
प्रात हिये लाबत गुलाब चुटकारी दे! ॥?६८३॥[२७] 


१ आतःकाछ गुराब चढक रहा है, वह मानो कामदेव रूप राजा के 


( ४४६ ) 


यहाँ वृक्षों की टहनिओं आदि में जो पाछना आदि का “रूपक है, 
बह गम्योस्प्रेज्षा का अंग है। क्योंकि यदि वसन्‍त ऋतु को कामदेव के 
बालक का रूपक न किया जाय तो गुलाब के पुष्रों के खिलने के शब्दों 
में चुटकारी देने की उत्प्रेक्षा नहीं हो सकती । 
जटा समर दीपति सों ललित सुसोहत हे, 
कुलित-कर्लेक कर-रुद्राच्छुन माल हे। 
मारे बियोगिन को श्रकारन तिदहि कारन ही, 
मानों बिराग कियो धारन बिसाहू है। 
भूषित प्रकाश श्रस तारन की रास वही, 
ग्रास पास जाके तल बिखरे कपाल हे । 
ऐसो नभन्‍्थान है स्मसान के समान जामें, 
मस्म-दृतिमान .ससि राजत रसार है! ॥ए८४॥ 


वसनन्‍त रूप बालक को चुटकी देकर हृदय से छगा रदा है। वृक्षों 
की डालियाँ उस बालक का पालना है। नवीन पत्ते बिछोना है। पुष्प 
झगूछा है। पवन उस पालने को झुछा रद्दा है। मयूरादिकों की कूक है 
बह उससे बातें कर रहे हैं, कोकिका मार्नों हाथों से ताछी देकर उसे 
हसाती हैं, पुष्ष का पराग ही मार्तों कमल कही रूप नायिक्ताओं के 
शिर पर साडी उढ़ा कर राई नॉन किया जाता है। 

१ यहाँ आकाश का इभशान रूप ओर चन्द्रमा का योगी रूप से 
वर्णन किया है। चन्द्रमा की कान्ति है; वह जदा के समान है, कर 
€ चन्द्रमा की किरण अथवा इलेबाथ हाथ ) में क्ूंक है वही रुद्राक्ष की 
माला घारण की हुईं है। बिरही जनों का बिना कारण नाश करने के 
कारण मानों वैराग्य ( रक्तता' का अभाव अर्थात श्रेत रंग ) चारण 
किथा है, ऐसा भस्म की कान्ति वाला चन्द्रमा ताराभों के समूह रूप 


जिसमें नर-कपाऊ् बिखरे हुए हैं ऐसे प्रमशान के तुल्य भआकाश्ष में 
शोभित हो रहा है । 


( ४५७ ) 


यहाँ चन्द्रमा की कान्ति को जदा की तथा आाकाश को ध्मशान की 
उपमा दी गई है । चन्द्रमा के कलक में रुद्राक्ष माला का रूपक दे। 
“वियोगियों को अकारण मारने के कारण इस वाक्य में हेतु उत्प्रेक्षा है 
'विरार्गां पद में श्छेष है ( विराग का अथ चन्द्रमा पक्ष में रक्तता का 
अभाव--श्वेतताः है और योगी के पक्ष में राग-रहित अर्थाव्‌ विषयों में 
भ्नासक्त रहना है ) इन चारों अछ्टारों का यहाँ परस्पर में भज्ञादीभाव 
इस अकार हैः--- ; 

(१ ) उपसा और उत्प्रेक्षा यहाँ इलेष का अंग है क्योंकि यदि 
चन्द्रमा की कान्ति को जटा की डपमा और आकाश को इमशान की 
उपभा नहीं दी जाय एवं वियोगियों को अकारण मारने की उत्प्रेक्षा न 
की जाय तो 'विराग पद में इलेष द्वारा विषयों से विरक्त होना यह 
इलेधार्थ अहण नहीं किया जा सकता--क्योंकि जदा का घारण, बमशान 
का निवास और वियोगियों को भकारण मारना कहा जाने पर दी चन्द्रमा 
को वैराग्य उत्पन्न होना सिद्ध हो सकता है। और “विराग” पद में जो 
इलेष है वह उक्त उपमा एवं उत्प्रेक्षा का अंग है, क्‍योंकि विराग का 
( चन्द्रमा की रवेतता का ) इकेष द्वारा दूसरा अथ--'वैराग्य' नहीं किया 
तो चन्द्रमा की कान्ति को ज्ञटा की उपमा; एवं आकाश को इमशान की 
डपमा ओर 'वियोगियों के. अकारण मारने के कारण यद्द हेतु-डत्प्रेक्षा 
सिद्ध नहीं हो सकती । 

(२) 'कर' शब्द में यहाँ इलेष है ( “कर के चन्द्रमा की क्रिरण 
ओर हाथ दो अथ हैं ) वह कलूंक में जो रुद्राक्ष की मारा का रूपक है, 
उसका अंग है --जब तक कर का (चन्द्रमा की किरण का) इलेषा्थे-- 
हाथ अद्वण नहीं किया जाय, रुदाक्ष-माछा का चारण करना नहीं बन 
सकता । ओर यह रूपक नहीं किया जाय तो यह रकेषाथ-पअद्दण नहीं 
हो सकता । 

(३ ) चन्द्रमा की कान्ति को जुटा की उपमा, कलंक में रुद्राक्ष - 


( ४५८ ) 


माला का रूपक, वियोगियों के मारने को उत्प्रेज्षा और विराय में छेष 
यह चारों न किये जाय ता आकाश को इसमशान की उपभा नहीं दी 
जा सकती, अतः यह चारों इस उपमा के अंग हैं । 

यहाँ 'कलंक है वह रुद्राक्ष-माला के समान है! इस प्रकार कलूंक 
को रुद्राक्ष-माठा की उपमा नहीं मानकर कर्क दै वही रुद्राक्ष-माका 
है! । इस प्रकार रूपक मानने का कारण यद्द है कि उपमा सें डपमेय के 
धर्म की और रूपक में उपमान के धर्म की प्रधानता रहती है। अतः 
यदि यहाँ उपमा मानी जाय तो कछंक का द्वाथ में धारण किया जाना 
नहीं बन सकता । इसलिये उपमा नहीं मानी जा सकती, जब रूपक में 
उपमेय-कर्ूक की प्रधानता न रहकर उपमान-रुद्राक्ष-माऊछा की प्रधानता 
हो जाती है तब उसका ( माका का ) हाथ में भारण किया जाना 
सम्भव हो जाता है । 





सन्देह-संकर अलड्ूगर 


बहुत से अलड्जारों की स्थिति होने पर जहां एक 
अलड्जार का निर्णय नहीं हो सकता वहां सन्देह-संकर 
अलड्ार होता हे | 


जहाँ दो या दो से अधिक अछट्टारों की एकन्न ( पूक छनन्‍्द में ) सर्प 
ओर नकुछ ( नेवछा ) तथा दिन और रात को भाँति--विरोध दोने के 
कारण एक काल में स्थिति नहीं हो सकती है भ्रथांत्‌ जहाँ किसी एक 
अलछड्जार के माने जाने में साघक ( अनुरूछता ) या दूसरे भलड्भार के न 
माने जाने में बाघक ( प्रतिकूछता ) न होने के कारण किसी भी पक 
अछकड्कार का निश्चय नहीं हो सकता है अर्थात्‌ यद्द अलड्भार है? या 
यह ९--ऐसा सन्देद रहता है वहाँ सन्देह-संकर होता है । 


( ४५९ ) 
जैसे रतनाकर कियो निरमरक छुबि गंभीर, 
_ स्पोहो बिधि या जलधि को क्‍यों न मधुर हू नीर ॥६८५॥ 
यहाँ प्रस्तुत समुद्र के इस वणन में विशेषणों की समानता से 
अप्रस्तुत किसी पुरुष के व्यवहार की प्रतीति होने के कारण यह 
'समासोक्ति' है ? अथवा समुद्र के अप्रस्तुत वर्णन द्वारा उसके समान' 
गुण वाले अस्तुत किसी पुरुष के चरिन्न की प्रतीति होने के कारण 
“अप्रस्तुतप्रदांसा' है ? यह सन्देह्द होता है इन दोनों अछ्ढारों में निश्चित 
रूप से एक का अहण और दूसरे का त्याग नहीं हो सकता है, अतएुव- 
सन्देह-संकर है । 
नेत्रानंद विधायक अब हृत चंद्रबिब का हुआ प्रकाश, 
चमक रहे थे उड़ुगण उनका रहा कहीं अब है न उजास, 
इस अरविंद बूंद का फिर क्‍यों रह सकता था चार बिकास, 
आशब्निरोधक-तम' का अब भी हुआ न क्या निःशेष विनाश ॥६८६॥ 
यहाँ यह काम का उदय करने वाला काल है! इस प्रकार अंग्यन्तर 
से कट्दा जाने से क्या पर्यायोक्ति! हे ? या नायिका के सुख--उपमेय का. 
. कथन न करके केव॒छ चन्द्र-बिग्ब का कथनज्न किये ज्ञाने के कारण रूप-: 
कातिशयोक्ति' है । अथवा 'इस' शब्द से सुख का निर्देश करके सुख 
में चन्द्रमा का अमेद होने से रूपक है| ? अथवा 'इस' शब्द से सुख- 
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३ चन्द्रमा के पक्ष में सब दिज्ञाओं में व्यापछ अन्‍्चकार और सुख 
पक्ष में सब अभिकाषाओं को रोकने बाकी विरह-जन्य मूुदृता । 

२ रुपकातिशयोक्ति मानी जायगी, तब उडुगण ( तारागण ) और 
अश्विन्दू, अन्य नायिकाओं के सु्खों के उपसान सान लिये जायेगे | 

३ “रूपक माना जायगा तब दूसरे, तीसरे छोर चोथे चरण के 
वणनों में जो रूपकातिशयोक्ति है, वह उस रूपक की अंगभूत माद 
ली जायगी | द 


( ४५६० ) 


प्रस्तुत भर चन्द्रमा भ्रप्रस्तुत का ेन्नानन्‍्दविधायका आदि एक घर्म 
कहा जाने के कारण दीपक है ? अथवा मुख ओर चन्द्रमा दोनों प्रस्तुतों 
का एक घम्म कहा जाने के कारण 'तुल्ययोगिता है ? या संन्ध्या समय 
में विशोषणों की समानता ले सुख का बोध होने के कारण समासोक्ति 
है? इत्यादि बहुत से अलऊक्लारों का यहाँ सन्देह होता है, अतः सन्देह- 
संकर है । 
साहित्यद्षण में बिदवनाथ ने-- 

प्रिय है वह ही सखि [ में भी बही मधु-यामिनी चॉदनी भी वह ही हे, 
यह शीतल-घीर-समीर वही मृदु मालति-गघ वही की वही है, 
तदिनी-तट मजुल वजुलकुंनज वही उपभुक्त हमारी सहीँ है, 
फिर भी प्रिय-संगम को सजनी ! अति ही मन हो अ्मिलाष रही है ॥६८७॥ 


५ 


यह जिस--यः कोमारहरः ''**** ” पद्य का भाषानुवाद है, उसमें 
'सन्देद-संव र! बतढाया है, उनके मतानुसार यहाँ (विभावना' अलंकार 
है या 'विशेषोक्ति यह्द निणय नहीं हों सकता है। क्योंकि विभावना 
अलंकार तो इसलिए माना जा सकता है कि यहाँ वर ( पति ) ओर 
वसनन्‍त की चाँदनी राज्रि आदि सामश्रियाँ वही हैं, अथोत्‌ वही पूर्वोषभुक्त 
कही गई हैं। उत्कण्ठा नवीन वस्तु के लिए ही हुआ करती है न कि 
पू्वोपभुक्त वस्तु के लिए अतः नवोनता रूप कारण के अभाव में उत्कण्ठा 
रूप काय होना कहा गया है जो कि विभाषना के लक्षण के अनुसार है । 





१ स्वाधीनपतिका नायिका की सखी के प्रति उक्ति है--जिसने मेरी 
कुमार अवस्था का दरण किया था ( प्रथम समागम किया था ) वही तो 
पति है, चैन्न की चांदनी राज्नि भी वही है, वही प्रफुछित माछती 
( वासन्ती पीत चमेछी ) है, वही सलछय-मारुत है भोर मैं भी यही हूँ 
अर्थात्‌ सभी वस्तु पहले की उपभुक्त हैं, फिर सी नमंदर तट की इन 
कुञ्नों में मेरे मन में प्रिय-समागम के लिए उत्कण्ठा हो रही है। 


( डेंदे१३ ) 


विशेषोक्ति! अलंकार यहाँ इसलिए माना जा सकता है कि पहिले 
कई बार उपभुक्त वस्तु रूप कारण के होने पर भी अलुत्कण्ठा (डत्वण्ठा 
न होने) रूप काय का अभाव कहा गया है अर्थात्‌ कारण के होने पर भी 
काथे न होना कहा गया है, जो कि विशेषोक्ति के छक्षण के अनुकूल दै । 

अतएुव विभावना ओर विशेषोक्ति इन दोनों मे किसी एक का न तो 
यहाँ बाधक है, जिससे वह न माना ज्ञाय ओर न किसी एक का साधक 
ही है जिससे बद्दी मान छिय।' जाय, अतः सन्देह-संकर है । 


किन्तु काव्यप्रकाश में श्रीमम्सट ने इसे अस्फुट ( भ्स्पष्ट ) अलड्टार 
के उदाहरण मे छिखा है। क्योंकि न तो इप्तमे कारण का अभाव ही' 
“नहीं' शब्द द्वारा स्पष्ट कहा गया है, जिससे यहाँ 'विभावना' अलझ्भार 
साना ज्ञाय ओर न काय का अभाव ही “नहीं” शब्द द्वारा स्पष्ट कद्दा 
गया है अथांत्‌ “अनुत्कठा ( उत्कण्ठा न होना ) ही स्पष्ट “कहा गया है, 
जिससे 'विशेषोक्ति' अलझ्वार माना जाय । इन दोनों अछड्टारों मे प्रत्येक 
की स्थिति ही जब यहाँ नहीं है, तब 'सन्देह संकर' भो यहाँ किप्त भकार 
माना जा सकता है, जहाँ पहिके एक से अधिक अलड्भार्रो की स्थिति 
होना प्रतीत हो, और उनमें कोन सा अछक्कछार वहाँ है, ऐसा सन्देह 
रहता है । 


मिश्रित अलझ्जारों के निणेय में साधक और बाधक का 
स्पष्टीकरण. 


जहाँ एक से अधिक अलड्टारों की स्थिति में एक मलड्भार का साधक 
या दूसरे अल़क्वार का बाघक - इन दोनों में एक--ड्ोता है वहाँ एक 
अलड्ूगर का निणय हो जाता है, अतः वहाँ सन्देह-संकर अलछूर नहीं 
होता । साधक! का अथथ है किसी एक अलंकार के स्वीकार करने में 
अनुकूछता होना ओर बाघक का अर्थ है किसी एक अलझ्भार के स्वीकार 
करने में प्रतिकूलता होना । भ्रत:--- 


( ४८९ ) 


(१ ) किसी एक अलंकार का भ्रदण करने में जहाँ साधक होता है, 

(३ ) था किसी एक अलछड्ठार का अहण करने में जहाँ बाधक 
होता है, 

( ३ ) या साधक ओर वाधक जहाँ दोनो होते हैं । 

वहाँ 'सन्देह-संकर' अलड्भार नहीं हो सकता, क्योंकि साधक या 
बाघक द्वारा एक अलक्कार का निर्णय हो जाता है । जैले--- 

छुबि बढ़ातू मुख-चद की चांदनि डथों दुति हास ॥६८८॥ 

यहाँ 'मुखचन्द्र' मे छुछोपमा और रूपक दोनों की प्रतीति द्दोती है, 
किन्तु यहाँ घर्म-चाचक-लुपा उपसा ही सानी जा सकती दै--न कि 
रूपक | बात यह है कि यहाँ मुख उपमेय है और चन्द्रमा उपमान | 
यह पहिछे भी कहा जा चुका है कि उपमा में उपमेय के धर्म की 
प्रधानता होती है कौर हास-धरति धघम्म का होना सुख में ही संभव है 
अर्थात्‌ यह ( दवास्य-द्यति ) सुख में अनुकूछता रखने के कारण मुख्यतया 
मुख का ही घमम है, अतः उपमा का साधक है। यद्यपि 'मुख दी चन्द्र! 
इस प्रकार यहां यदि रूपक माना जाय तो हस्थ-यति चन्द्रमा के भी 
प्रतिकूछ ( बाघक ) तो नहीं, क्योंकि “थ्ति रूप हास्य! इस प्रकार 
दास-दरति! का भी रूपक हो सकता है। फिर भी यहाँ 'हास-चति' 
उपमा का साधक होने के कारण उपमा ही मानी जायगी--न कि रूपक, 
क्योंकि जहाँ सुख्य अर्थ सम्भव होता है, वहाँ उसे छोड़कर गौण भर्थ का 
ग्रहण नहीं किया जा सकता । इसी प्रकार-- 

अद्दो प्रकासित है रह्यो देखहु यह सुखचंद ॥६८५९॥ 

यहाँ 'मुखचंद' में सुख ही चंद! इस प्रकार रूपक दी माना जा 
सकता है न कि उपसा। रूपक के मानने में प्रकाशित” पद साधक है 
क्योंकि प्रकाशित होना मुख्यतया चन्द्रमा का धर्म होने के कारण चन्द्रमा 
के ही अनुकूछ है। यद्यपि यहाँ--“बन्द्रमा के समान मुख प्रकाशित है' 
इस प्रकार उपमा सानने में प्रकाशित पदु उपसा का बाच्क नहीं, फिर 


( ४६३ ) 


भी 'प्रकाशित' रूपक का साधक होने के कारण रूपक ही माना जायगा 
मुख्य अ्थ को छोड़ कर गोण-अर्थ नहों अ्टण किया जाता । 

उक्त दोनों उदाहरण 'साधक' के हें। धवब बाधक के उदाहरण 
देखिये --- े 

लक्ष्मी श्रालिगन करतु उप-नारायन तोहि ॥६९०॥ 

यहाँ 'नुप ही नारायण इस प्रकार रूपक ही माया जायगा, न कि 
उपमा । “नारायण के समान लेप! इस गअकार उपमा मानने मे छ्ष्मी 
आलिंगन करतु” वाक्य उपमा का बाधक है, क्योंकि नारायण के समान 
अर्थात्‌ नारायण से अन्य के साथ लक्ष्मीजी द्वारा आलिंगन रहिये जाने के 
कथन में अनोचित्य है। इसी प्रकार-- 

नूपुरुतिजित पद-कमलछ जग-जननी के मजु, 
बंदत हों नितप्रति बिजय करत, इरन दुख पं ॥६९१॥ 

यहाँ “कमल के समान पद! इस प्रकार उपमा ही मानी जा सकती 
है, न कि 'पद्‌ ही कमर! इस प्रकार रूपक । क्योंकि जब पद को कमल 
रूप कहा जाय तो कमर के अनुकूल धसं ( अन्य सामझी ) का वर्णन 
होना चाहिये। पर यहां “नूपुरसिजित' पदकमर ( नूएुर के शब्द युक्त 
चरणकमल ) कहा गया है घह € नूपुर का शब्द ) कमर में सम्भव न 
होने के कारण “नूपुरसिज्ञित' पद्‌ रूपक का बाधक है ओर चरणों में 
नूपुर का शब्दु सम्भव होने के कारण डपसा के अनुकूल है, फिर भी 
“नूपुर-सिंज्ञित! को ४पमा का साधक न कहके रूपक का बाधक ही कह 
सकते हैं। क्योंकि विधि-उपमदेन (साधक का अभाव) करने वाले बाधक 
का उसकी (साधक की) श्रपेक्षा बलवत्ता पे ज्ञान हुआ करता है। 

यह दोनों उदाहरण बाधक के हैं । 

कहीं साधक और बाधक दोनों होते हैं। जेसे-- 

मुख-ससि को चुंबन करत । 
यहाँ चुम्बन किया जाना मुख का धम होने के कारण सुख के 


( ढें४ ) 


अनुकूल हैं, अतः उपमा का साधक है। और यह ( चुम्बन ) चन्द्रमा 
का धर्म न होने के कारण चन्द्रमा के प्रतिकूछ है, अतः रूपक का बाधक 
है, इसलिए यहां चन्द्रमा के समान सुख, इस अकार उपमा ही मानी 
भा सकती है न कि रूपक । 

इस विवेचन छ्वारा स्पष्ट है कि साघक और बाधक द्वारा एक अल- 
छ्ार का जहां निर्णय हो जाता है, वहाँ सन्देह-संकर नही होता है । 

केवल सन्देह-संकर ही नहों जहाँ कहीं भी एक से अधिक अलूझारों 
का सन्देह उपस्थित हो, वहाँ साधक ओर बाधक द्वारा ही यह निर्णय हो 
सकता है कि यहां अमुक अलड्ार माना जाना उचित है । 


एकवाचकानुप्रवेश संकर अलझ्टार 
एक ही आश्रय में स्पष्ट रूप से एक से अधिक अल- 


ड्रारों की स्थिति को एकवाचकासुप्रवेश संकर कहते हैं । 

लक्षण में एक आश्रय के कथन द्वारा एक पद” समझना चाहिए । 
जहां एक ही छउनन्‍्द के पुथक्‌ प्थक्‌ पदों में एक से अधिक अलछड्ठारों की 
स्थिति होती है, वहां पूर्वोक्त संरष्टि अलड्भार होता है । 

आचाय मम्मट ने शब्दालड्टार भर अर्थालझ्वार दोनों का एक पद में 
समावेश ड्ोने मं यह शब्दालड्ार माना है। स्स्वकार रुय्यक ने केवल 
दो शब्दालड्वार या केवछक दो भर्थालड्भारों के एक पद में समावेश होने में 
यह अलझ्डार माना है । 

“डर न टरे नींदन परै हइरै न काल-बिपाक, 

छिन-छाके' उछके' नफिरि खरो विषम छुबि-छाक३ ॥??६९२॥[४३] 


३ क्षण भर के सेवन साम्र से। २ नशे का उतरना । 
३ रूपलछावण्य रूप-मदिरा । 


( ४९५ ) 


यहाँ 'छविठाक' इस एक ही पद में 'छ' वर्ण की आवृत्ति होने के 
कारण भनुप्रास भाज्दालड्वार और 'छवि रूप मदिरा यह रूपक 
भ्र्थालड्टार है । 
“लगि लगि हृलित लतान सों करि करि मधुप मर्दंध' , 
आवत दच्छिन शओओर तें मात भ्धुप-मदंध ॥?६३६३॥ 
यहाँ मारुत मधुप-सर्दंज' टूस एक डी पद में मकार की आधृत्ति 
होने के कारण अनुआस और मारुत को मधुप रूप कहे जाने के कारण 
रूपक है । 
उपदन-शभ्रिय के रचना किये, 
मधु नये तन पत्र विशेष से , 
मधुलिहान' महद्दान सधुप्रदा, 
कुरवका रव कारण" हैं महा ॥६६४॥ 
यहाँ चौथे चरण में 'रवका' 'रवका' में यमक है और इसी पढ्‌ में 
'धकार वकार' में दूसरा यमक भी है, अतः यद्द शब्दालझ्टारों का एकवाच- 
कानुप्रवेश-संकर है । 
संकर और संस्ृष्टि प्रायः सभी भछछूरों-के हो सकते हैं । 


शब्दालझ्वार और अर्थालड्जारों का पृथकरण 


प्रक्ष हों सकता है कि सभी अछझ्स्‍ार शब्द और अर्थ दोनों के 
आश्रित हैं फिर किसी को घाब्दाल्ड्वार, किसी को अर्थालड्वार ओर किसी 
को शाब्दाथ-डमयारछ्थार कट्ट कर पृथक-एथक्‌ भेद क्‍यों माना गया ? इस 


१ मदपान करने वाकों को मदान्ध करता हुआ । 

२ पृष्पों के मु ( रस ) को पान करके मदान्ध पवन । 

३ शज्ञों को । ४ घृक्ष विशेष के पुषए । ५ *हड्ों द्वारा घाब्द किये 
लाने का कारण | 


( ४६६ ) 


विषय में पहिले घाब्द इलेष के प्रकरण में स्पष्टता की गई है, कि धो भलू- 
झार छाबदु के आश्रित रहता है, वह शब्द का और जो अर्थ के आश्रित 
रहता है वह अथ का माना जाता है । अरथांत्‌ जहाँ किसी शब्द के चम- 
व्कार के कारण किसी अछड्भार की स्थिति रहती हो ओर डस घाबद को 
हट देने से उस अलझ्जार की स्थिति न रह सकती हो वह शब्दाकछ्ार है 
और जहाँ शब्दों का परिबत्तन कर देने पर भी उच्त अलक्कार की स्थिति 
बनी रहती हो वह अर्थालड्वार है। और जहाँ क्रिस शब्द का परिवतेन 
कर देने से अलझ्लारता रह सकती हो और किसी शब्द का परिवर्तन कर 
देने पर न रहती हो वह शब्दाथे उभय अछड्ठार है। इनमें जिसकी 
प्रधानता होती है - जिसमें अधिक चप्ततव्कार होता है उसका व्यपदेश 
होता है अर्थात्‌ उसके नाम से वह कद्दा ज्ञाता है । जैसे 'पुनरुक्तवदा- 
भास' का तीसरा सेद और “परंपरित रूपका आदि शब्द ओर अर्थ 
दोनों के भाश्नित हैं, अतः वास्तव में ये 'शब्दाथ उध्पयाठ्द्भएए है। 
किन्तु पुबरुकवदामार में शब्द का चमत्कार और परंपरित 'रूपक! में 
क्र्थ का चमत्कार अधिक है-प्रधान है--अतएवं धस्तुस्थिति ( अस- 
लियत ) पर ध्यान न देकर पुनरुक्ततदाभास को शब्दालक्लार और परं- 
परित रूपक को अर्थाकलड्डारं माना गया है । इसी प्रकार जहाँ एक ही 
छंद में शब्दालछार ओर अर्थाकषक्षार दोनों होते हैं वहाँ चमत्कार की 
प्रधानता के आधार पर जो प्रधान होता है, वह माना जाता है। जैसे-- 


“तो पर वारों उरबसी सुनु राधिके | सुजान , 
तू मोहन के उर बसी है उरबसी समान ॥”६९५॥ ४३] 


यहाँ 'उरबसी समान' में उपसा है, पर प्रधान चसत्कार उरबसी 
पद के यमक में होने के कारण शब्दाछछूर प्रधान है। जोर--- 

“हछता-मवन ते प्रकट भये तिहि अवसर दुउ भाई , 

निकसे जनु जुग बिमलू बिघु जलूद-पटल बिलगाइ ॥६९६॥[२२] 


( ४३७ ) 


यहाँ 'जनु जुग' भर 'विमल विधु' पदों में 'अ”ः और “व” वर्णों की 
क्रावृत्ति होने के कारण यद्यपि छाज्द का अलड्भार अनुभ्रास भी है, किन्तु 
प्रधाववः यहाँ एफ छद्वमण का छता-सवरन में से निकलने पर मेघ- 
बढ के हट जाने पर दो चन्द्रमार्थों के प्रकद दोने की जो उत्प्रेक्षा की 
गई है उसी में अधिक चमत्कार होने के कारण अर्थाल्छार प्रधान 
है । और-- | 
“बैठी मीन श्रल्ली अवछी किघो कज-कलीन सों हो विफली है, 
सभु गढी बिछुरी ही चढी किधों नाग-लक्ली श्रनुराम रली है, 
तेरी श्रली | यह रोमबली की विगारूलता फल्न बेली फल्ली है, 
नाभि-यली पै जुरे फल ले कि भछी रसराज-नली उछुली है ॥६९७॥[४६] 

यहाँ मीन, अछी, अवली ओर कलीन इत्यादि के प्रयोगों द्वारा 
अनुप्रास शब्दाछक्वार और रोमावलछी में श्रमरावली आदि अनेक सन्वेह 
किये जाने के कारण सन्देश अथोलंकार है। ये दोनों अलझ्आार यहाँ 
प्रधान हैं, क्‍योंकि दोनों ही में समान चमत्कार है अतः यहाँ शब्दाथ- 
उसय अल्टार है । । 

इसी प्रकार 'पर्यायोक्ति' और 'समासोक्ति' आदि यद्यपि गुणीभूत 
व्यंग्य हैं, किन्तु उनमें वाच्यार्थ में अधिक चमत्कार होने के कारण 
बाच्याथ की प्रधानता है, अतः उनकी अछड्ठारों में गणना की गयी है । 


( ४देंढ ) 


अलड्डारों के दोष 
यद्यपि इस ग्रंथ के प्रथम भाग रसमझरी के सप्तम स्तवक 
में निरूपित पूर्वोक्त दोषों के अन्तगत ही अलड्ारों के दोषों 
का भी समावेश हो जाता है। किन्तु स्पष्ट समझाने के लिये 
अलझ्भार-विषयक कुछ दोषों का यहां,निरूपण किया जाता है । 
अनुप्रारसा दोष । 
प्रसिद्ध-अभाव, बैफल्य और बवृत्ति-विरोधवाली 
रचना होना अनुप्रास के दोष हैं । 
प्रसिद्धि-अभमाव--- 
ऐसा वर्णन किया ज्ञाना जिसकी झास्रों में प्रसिद्धि न हो । जेसे-- 
“रबिजा कह्देते रन जीते जोम जोरि जोरि, 
जमुना कहेतें जमु॒नाके होत हेर बिन | 
भानु होति कौरति प्रभानु के परम पुंज, 
भानु-तनया के कहते ही फेर फेर बिन | 
पवार कवि” मंत्रु मारतंडनन्दिनी के कहें, 
महिमा मही में होत दानन के ढेर बिन। 
दरि ज्ञात दारिद दिनेश-तनुजा के कहे, 
कहत कलिदी के कन्हेया होत देर बिन ॥?६९८॥[९] 


१ अछड्टारों के दोष-प्रकरण को छाढा भगवानदीनज्ी ने अपनी 
अलड्टारमंजूषा में इमारे 'भलद्टारप्रकाश! से प्रायः अविकक के लिया 
है यहाँ इसका उब्छेख इसकिए आवश्यक हुआ है कि तदनुरूप यहाँ 


देखकर पाठक यह दोषारोपण इम पर न करे कि हमने अलक्कारमंजूषा 
से लिया है। 


( ४६९ ) 


यद्यपि श्रीयझ्ुनाज्ी के नाम की महिमा से यमराज का ब्रास मिटना 
फीर्ति का होना इत्यादि सभी बातें सम्भव है। पर रविजा के कहने से 
हो रण जीते, भानुवनया के कहने से कीति दो---बझुनाऊी के अन्य नामों 
के कीतेन से नहीं --इस प्रकार के नियम का वाक्य पुराण-इतिहासों में 
कहीं नहीं देखा जाता । यहाँ केवल अनुप्रास के किए कषि ने ऐसा! किया 
है, अतः असिद्धि-विरुद्ध है। यह रसमझ्षरी में निरूपित पूर्वोक्त सं० ४९ 
के प्सिद्धि-विरुद्ध/ दोष के अन्तगत है । 


बैफरवप--- 


अर्थात्‌ घाव्दों की आवृत्ति में चमत्कार न होना । जेसे--- 
“पजन, प्रयत्न सों संकेत परजक पाय, 
प्रफुद फंदी के फंद फदन तुराय रे। 
इले उले ओल आराडी ओलत अलीले श्राले, 
होलें होलें खोले पल बोले हाय हाय रे ॥?६६५९॥[ ३५] 


यहाँ वाच्याथ में कुछ विचित्रता नहीं, केवक अनुभ्ास के लिये 
बाडदादम्बर है अतः अनुभ्ास व्यथ है। यह पुवोक्ते ( सं० ३० वाले ) 
(भ्रपुष्टाथव्व' दोष के अन्तगंत है । 


वृत्ति-विरोध--- 


नवम स्तबक में निरूपित उपनागरिका भादि पृत्तियों के विरुद्ध 
रचना होना । जेले-- 


“कवि 'पजनेश?, केलि मधुप निकेत नव, 
दर मुख दिनय धरी घटिका ल्टी सी है । 
बिधु परवेष चक्र चक्र रबि रथ चक्र, 
गोमती के चक्र चक्रताकृत घटी की है। 
नीबी तट चिवली बली पे दुति कोसठुंड, 
कुंडली कलित छोम लतिका बटी की है। 


( ४७9७ ) 
उपठी की टीकी प्रभाटी की बधूटी की नामि- 
टीकी घुर्जटी की ओ कुटी की संपुटी की है ॥?७००॥[३५] 
अज्ञारश्स में उपनागरिका' वात्ति के नुकूछ माधुयंगुणवाली रचना 
न होकर यहाँ कठोर वर्णावाली विरुद्ध रचना है | यह प्‌र्वोच् (सं० १७ 
'प्रतिकूलबर्णता' दोष के अन्तर्गत है । 
यमक दोष क्‍ 
एक पाद में या दो पादों में अथवा चारों पादों में 
 यमक का प्रयोग किया जाना उचित है, तीन पादों में 
'यमक' के प्रयोग में अग्रयुक्त' दोष है। जैसे-- 
“तो पर बारी उरबसी सुनु राधिके ! सुजान , 
तू मोहन के उर बसी है उरबसी समान ॥”७०१॥[४३] 
यहाँ 'उचेशी' पद तीन पादों में है । यह पूर्वोक्त ( सं० ४ वाले ) 
'अप्रयुक्त' दोष के भग्वगंत है । मे 
उपमा दोष 
(१) न्यूनता, (२) अधिकता, (३) लिड्अ-मेद, (8) 
वचन-मेद, (५) काल-भेद, (5) पुरुष-मेद, (७) विधि- 
भेद, (८) असाइश्य और (५) असम्भव ये उपमा र 
दोष हैं 
(१) न्यूनता-- 
डपमेय की अपेक्षा डपमान में जातिनगत या परिमाणन्‍्गत अथवा 
समानघमम-गत न्यूनता होना । जाति-गत जेसे-- 
चृतुर सखिन के मदु-बचन बासर जाय बिताय , 
पै निसि में चांडाल ज्यों मारत यह ससि आय ॥७०१॥ 














( ४७१ ) 


यहाँ चन्द्रमा को चाण्डाक्ष की उपभा दिया ज्ञाना जातिगंतद 
न्यूनता है । 
परिमाण-गत, यथा- क्‍ 
सोहत, अनल-पतंग सम यह रबि-रथ नभ मांहि | 


यहाँ सूथ के रथ को अग्नि के पतज़ की उपमा परिसाण में अत्यन्त 
न्यून है | कहाँ सूथ का रथ ? क्षोर कहाँ अप्मि का पतज्ञा ? यह पूर्वोक्त 
( सं० २९ वाले ) 'भनुचित्राथ' दोष के अन्तगगंत हैं । 


धर्म-गत न्यूनता । जैसे--- 
कृष्ण-अजिन-पट लखत धुनि सुचि मोजी जुत गात , 
नील-मेघ के निकट जिमि नभ दिनमनि बिलसात ॥७०३॥ 


यहाँ काली म॒र्गडाला जोड़े हुए भौर मौझी ( मूंज के कटिबंधन ) 
युक्त मुनि को रूय की उएसा है। झगछारा को तो नीछ मेघ की डप्सा 
दी गई है पर सुनि की मोझी को. बिजछी की उपसा बहीं कही गईं 
अतः घ॒र्-गत प्यूनता है, वर्योकि उपमेय में जिन-जिन घर्मो का कथन 
किया जाय उनकी समता के लिए उपमान में भी वे सभी समान 
धर्म कहे ज्ञाने चाहिए । यह पूर्वोक्त ( सं० ३१२ वाले ) ब्यूनपंद दोष 
के अन्तर्गत है । 


(२) अधिकता--- 
उपमेय की अपेक्षा उपमान में ज्ञातिगत या परिमाणगत अथवा 
घर्ंगत अधिकता होना । जातिगत अधिकता, यथा-- 
कमलायसन आसीन यह चक्रवाक बिलसाहि, 
चतुरानन युग आदि से प्रजारचन ज्यों आहि ॥७०४॥ 


यहाँ चक्रवाक को सृष्टि-निर्माता बल्माजी की उपमा में जातिगत 
अत्यन्त आधिक्य है । कहाँ चकवा पक्षी ? भोर कहाँ सृश्टि-कर्ता बह्मा ? 





( ४७२ ) 


परिमाणगत अधिकता -- 

कामिनी पीम उरोज युग नित नित अधिक बढ़ाहि, 

हे घट से गणज-कुंभ से अब गिरि से दरसाहि ॥७०५॥ 

यहाँ उरोजों को पवेत की उपमा परिमाण-गत अल्पन्त अ्रधिक है । 

यह भी पूर्वोक्त अनुचिताथथ” दोष के अन्तगत है । उपमान की 
अधिकता के कारण डपमेय का अत्यन्त तिरस्कार प्रतीत होने रूगता है, 
अतः दोष है 
धम-गत अधिकता--- 


लसत पीतपट चाप कर सनहर बपु घनस्याम, 
तड़ित इंद्र-धनु सति सहित ज्यों निसि सें घनस्याम ॥७०६॥ 


यहाँ श्रीकृष्ण को नीकृमेघ की पीतपट को बिजकी की ओर धनुष 
को इन्द्रधनुष की उपमा में तो उपसेय भोर उपमान दोनों के समान 
धर्म कहे गये हैं, पर श्रीकृष्ण तो शंख सहित नहों कहे गये और 
मेघ को चन्द्रमा युक्त कहा गया अतः यहाँ उपसान में इस समान 
धर्म की अधिकता दे। यह पूर्वोक्त ( संख्या २३१ वाले » अधिक पद 
दोष के अन्तर्गत है । 
(३) (४) छिड़ और वचन भेद-- 


उपमान ओर उपसेय में पुढिछण अथवा ख्रोलिंग या एक वचन 
अथवा बहुबचन समान होना चाहिये। जहाँ उपमान और उपमेय के 
वाक्यों में किंग या वचन का सेद होता है वहाँ यह दोष द्ोता है । 
जैसे--- 
कद्दे जांय कहु कौन बिधि या दप के ग़ुन पुजु, 
मधुरे बच हैं दाख लों चरित चाँदनी मंजु.॥६०७॥ 


यहाँ वचन” उपमेय पुदिंक्ष। और बहुवचन है किन्तु उपसान 


( ४७४ ) 


“दाखा खीलिंग भौर एक बचन है, इनका साधारण धर्म 'भधुरें बहु- 
वचन कह्दा गया है लिसका अन्वय केवछ 'बचन' पुलिकण और बहुवचन 
के साथ हो सकता है 'दाख' के साथ नहीं, अतः लिंग और वचन 
सेद दोष है । 


(७५) काल-भेद--- 


डउपमेय और उपमान में कौ ( भुत, भविष्यत्‌ और वर्तमान ) भेद 
होना । यथा--- 
रन में इृमि सोमित भये राम बान चहेँ श्रोर, 
जिमि निदाघ-मध्याह में नम रबि-कर श्रति घोर ॥६०८॥ 
यहाँ 'शोमित भये इस भूतकालक की क्रिया के साथ केवक 'राम- 
बाण का अन्वय हो सकता है न कि रवि-कर' के साथ । रविकी 
किरण शोभा को प्राप्त हो रही हैं" इस प्रकार बतेमान कार की क्रिया 


के साथ कहे जा सकते हैं, न कि भूतकालिक क्रिया “भये' के साथ । 
अतः काछ सेद दोष है । 


(६) पुरुष-लेदू-.- 
उपसेय और उपमानर में उत्तम, सध्यम, प्रथम पुरुष का सेद्‌ 
दोना । यथा--- 
सोहत हो प्यारी ! रुचिर पट कुसुंभ तन घारि, 
लाल प्रबात-प्रबाल-मव सुभग लता अनुहारि ॥७०९॥ 
यहाँ नायिका को प्यारी! सम्बोधन दिया गया है, अतः उपमेय 
नायिका मध्यम पुरुष है, अतः उसके साथ 'सोहत हो” का अन्यय हो 


सकता है । किन्तु उपसान 'छता' प्रथम पुरुष है उसके साथ 'सोहइत हो'* 
का अन्वय नहीं हो सकता, अतः पुरुष भेद है । 


( ४७४ )» 


(७) विधि-भेद्‌-- 

विधि-वचन के भेद से उप्सेय या उपमान के एक ही वाक्य के साथ 
अन्वय हो सकना--दोनों के साथ नहीं होना । जैसे-- 

गंगा छो प्रबह॒हु सदा तब कौरति महाराज ॥७१०॥ 

यहाँ 'प्रबह॒हु: इस विधि-वचन का अन्दय केव उपमेय “कीत्ति' 
के साथ हो सकता है--न कि उपमान “गंगा के साथ । क्योंकि विधि 
अप्रवृत्त को भ्रवृत्त करती है; किन्तु गज्ञाज्नी तो बह रही हैं, इनको 
'प्रबहहु! यह विधि नहीं कही जा सकती । उपयुक्त सं० ३, ४, ५, ६ 


ओर ७ के पार्चों दोष पूर्वोक्त ( सं० ३७ वाले ) “भग्न भ्रक्रमा दोष के 
अन्तगंत ही हैं । 


(८) असाहरय--- 
अप्रसिद्द उपसा दी ज्ञाना । जैसे--- 
काव्य चंद्र रचना करत अ्रथ किरन जुत चारु ॥७११॥ 


काव्य ओर चन्द्रमा का साइबय अप्रसिद्ध है। यदि भ्र्थ भोर किरणों 
का साइदय प्रसिद्ध होता तो उसके सम्बन्ध से काव्य का ओर चन्द्रमा 
का साइद्य--अप्रसिद्ध दोने पर भी--कद्ा जा सकता था, पर अर्थ और 
किरण का साहइ्य भी प्रसिद्ध नहीं । 


(९) असम्भव--- 
को 
असस्मव उपमा दी ज्ञाना । जसे -- 


घनु-मंडल सों परतु है दीपत सर खर-घार, 
ज्यों रबि के परिवेस ते परत ज्वलित जल धार ॥॥७१२॥ 


यहाँ घनुष से छूटे हुए दीघ्र बाणों को सूर्य-मण्डर से गिरती हुईं 
ज्यक्तित जल की धाराओं की उपमा दी गई है । किन्तु सूय-मण्डर से 


( ४७५ ) 


बवलित घाराओों का गिरना असम्भव है। यह सं० ८ और ९ के दोनों 
दोष पूर्वोक्त अचुचिताथ दोष के अन्तगंत था जाते हैं | 


उम्मेक्षा दोष 
उस्मेष्षा में यथा, जेसे, इत्यादि शब्दों का प्रयोग 
दूषित हे 


उत्प्रक्षा में मल, जनु, इव आदिक शब्द ही सम्भावना बाचक हैं 
न कि यथा जिसे आदि क्योंकि ये कैब पाहद्य ( उपभा ) बाचक 
है । यथा -- 
बापी बिच प्रकटे श्रहों कमल-कोस यह दोय, 
संक-मानि तिय-हगन ज्यों रहे संकुचित होव ॥११३॥ 


यहाँ मनु! के स्थान पर यों! शब्द का प्रयोग केवछ ध्यथ ही 
नहीं किन्तु वाच्याथे की सुन्दरता भी नष्ट कर देता है। यह पूर्वोक्त 
( स० ८ वाले ) अवाचक' दोष के अब्तगंत है । 
उद्मेक्षा-यूलक अर्थान्वरन्यासत दोष 
5 ( का ह रह ए्‌ ह प्त्क्ा 
_ उत्प्रेक्षा के समर्थन के लिए अथॉन्‍्तरण्यात्ष का 
प्रयोग दूषित हे । ह 
उम्प्रेज्ञा में केवछ सिथ्या कब्यना की जाती है-- जो बात सत्य बहों 
उसकी संभावना की जाती-ऐले उद्प्ेक्षित मिथ्या अथे का 
अथोन्तरनन्‍्यास द्वारा समथन करना बिना दीवार के चिंग्र छिखने के 
समान अत्यन्त असमजस & । यह पूथाक्त अनाचिताथ' दोष के भब्तगल 
है | जेसे-- 
रचछुत हिमगिरि मनु तमहि गुफा लीन रबि-भीति, 
सरणागत छोटेन पर करत बड़े जन प्रीति! ॥७१४॥ 





( ४७६ ) 


दस! अचेतन है उसे सूथ से भय होना सम्भव नहीं केवल 
कद्पनामाश्न--उत्प्रेज्षा है । इसी प्रकार हिमाद्वि द्वारा उसकी रक्षा 
किया जाना भी कहाँ सम्भव है ? इस मिथ्या कंदपना के समथन के 
लिये यत्न--उत्तराध में भ्रथोन्तरन्यास का प्रयोग- करना सर्वथा 
व्यथ है । 
समासोक्ति दोष 
समासोक्ति में उपमान वाचक शब्द का प्रयोग 
दूषित हे । 
समान विशेषणों के सामथ्य ही से >भ्रस्तुद रूए उपमान की प्रतीति 
हो जाती है। फिर उसका इशाब्द द्वारा कथन पुनरुक्ति है अ्रतः यह 
पूर्दोक्त ८ सं० ३८ वाले ) 'अपुष्टाथ! या (सं० ४१) वाले 'पुनरुक्त' दोष 
के अन्तर्गत है। यथा-- 
स्पर्श करत रबि-करन दिसि छखि उर ताप जु आन, 
कामिनि अ्रु चिर दिवस-श्रिय गहन कियो बहु मान ॥७१५॥ 


१ सूय के भय से गुफाओं में छिपे हुए अन्धकार की सानों हिमालय 
रक्षा कर रहा है। यह उचित ही है क्योंकि शरण में आये हुए छोटे 
जनों पर बढ़े लोग कृपा किया ही करते हैं। यद्द काकछिदास के कुमार- 
संभव काव्य के ( १। १२ ) पद्य का भावालुवाद है । इसे काव्य-प्रकाश 
में इस दोष के उदाहरण में छिखा गया है । 

२ ओऔीष्म-धर्णन दै । सूर्य द्वारा अपने करों से, ( किरणों से, 
नायक पक्ष में हाथों से ) दिलज्ला को ( श्रथवा अन्य नायिका को ) 
स्पश करते देख कर हृदय में ताप बढ जाने के कारण कामिनी ने और 
चिर दिनश्री ने ( दिन बड़े दो जाने रूप ने ) अत्यन्त मान ( दिन*- 
श्री के पक्ष में परिमाण और नायिका पक्ष में मान अर्थात्‌ कोप ) प्रद्ण 
कर लिया । 


( ४७७ ) 


यहाँ सूय॑ और दिशा में जिस प्रकार समान विशेषणों से--सूथ 
पुछिज्ञ भौर दिशा ख्रीलिज्ञ होने के कारण--नायक ओर प्रतिनायिका 
की प्रतीति होती है, ,उसी प्रकार समान विशेषणों से ग्रीष्म के दिन की 
श्री ( शोभा ) में भी नायिका की प्रतीति हो जाती है। फिर यहाँ. 
'उपसान-वाचक' कामिनी? पद का प्रयोग पुनरुक्ति है । 


अप्रस्तुतप्रशसा' दोष 
अग्रस्तुतप्रशंसा में उपमेय-वाचक शब्द का प्रयोग 
दूषित है । 


जैसे 'समासोक्ति' में समान विशेषणों द्वारा अप्रस्तुत की प्रतीति हो 
जाती है, उसी प्रकार 'अश्रस्तुतप्रशंसा' में भी तुल्य विशेषणों द्वारा प्रस्तुत 
की प्रतीति हो जाती है फिर उस ( प्रस्तुत ) का घावद द्वारा कथन अना- 
वद्यक है। यथा-- 
फूल सुगन्ध न फल मधुर छाँद्द न आवत काम, 
सेमर तर को कृपन ज्यों बढ़िवो निपट निकाय ॥७१६॥ 
यहाँ अग्रस्तुत सेमर वृक्ष के वर्णन में तुल्य-विशेषणों द्वारा ही प्रस्तुत 
स्वार्थी चन-परशायण क्ृपण की प्रतीति हो ज्ञाती है । फिर उसका 'कृपन' 
दाद द्वारा कथन किया जाना व्यथ है, अतः यह पूर्वोक्त सं० ४१ वाले 
'घुनरक्ति! दोष के अन्तगंत है । 
इसी प्रकार अन्य अछड़ारों के दोष भी पूर्वोक्त ६० दोषों के 
अन्तगंत हैं । 
अब प्रचक्षित परिपाटी के अनुसार अन्थकार का कुछ 
परिचय--- 


वैस्थ अग्रकुल माँहि इक ब्रिदित अरल पोद्दार, 
तहूँ प्रगटे मस्भूमि में पूरक पुरुष उदार ॥७१७॥ 


द ( ४ड७८ ) 


बासी रामगढ़' त्यों निवासी मथुरा के, सेठ-« 
गुरुसहायमज्ञ' देस  देसन बखानिये | 
जिनके घनस्याम सुरधाम लो ताने जिन, 
कौरति-वितान जग - जाहिर ,प्रमानिये । 
तिनके जेनारायन गुविन्द-पद भक्ती में, 
परायन भये हैं सो दानी ब्रंज मानिये। 
बनको सुत ब्येष्ठ नाम जाकी कन्हेयालाल, 
काव्यकल्पतर को अशणेता  ताहि जानिये ॥७१८॥ 





ग्रन्थ रचना प्रयोजन--- 


काव्य-विषय श्रति गहन जहूँ उरझी निज मति जान; 
ससुकन को कछु सुगम मग कियो अंथ निरमान |७१९॥ 


साहित सप्रुद्र है अगाध सवों अपार याको 
पाराबार आज लो न काहू नर पायो है। 
हों दी मतिमंद कहा जानत प्रबंधन कों 
कोबिद - कबिंदन को चित्त हू अपायो है। 
भरतादिक कनधार कीन्हों निर्धार याको, 
करि उपकार सुठि भमारण बंतायो है| 
ताही मग जाय जेतो पहुंच सकक्‍यों हों तेतो, 
| मति अनुसार सार ताको संघुसझायों है |॥७२०॥ 
१ जयपुर ( स्टेट शाजधानी ) से ऊगभग ६० कोस के फासले पर 
. झीकर राज्यान्तगंत रामगढ़ प्रसिद्ध है । 
. ह ग्रन्थरृत्तों के पितोमह पूृज्यवाद सेठ गुरुसहायमल् । 
३ ग्न्थकर्ता के पितासह पृज्यपाद खेठ घनव्यासदास । 


( ४७६ ) 


नश्र निवेद्न--- क्‍ क्‍ 
लख्यो परत जग में न कु निरणशुन ओर अदोष, 
सजन निज जिय समुन्लि यह प्रकट॒हिं गुन ढकि दोष ॥७२१॥ 


अन्थ-समपेण--- 
नायक शुबिंद वृषभानु-सुता नायिका है, 
दूजे जग नायक ओ नायिका न मार्नों मैं | 
_रसिक वही हैं रिस्वारहू वही हैं साँचे, 
आर को रसिक रिसझबार हू न जानों मैं | 
भूषन मिस चरित कहे जगभूषन के, 
ओ सब ग्रस्तित आधि-व्याधिन प्रमानों में | 
तासों रचि अंथ हित उनके विनोद पद-- 
उनहीं के अपि आज आनंद अधानों में ||७२२॥ 
इस अन्थ को प्रथमावृत्ति अलद्भारप्रकाश का रचना काल--- 
गुनन्शरूनिधि-ससि वध सुभ सित पख माधव मांस, 
तृतिया तिथि पूरन भयो अलंकार परकास ॥७२१॥ 
द्वितीयावृत्ति-काव्यकल्पदुम-का रचनाकांक--- 
पूर्ण सिद्धि निधि भूमि झुम विक्रम वर्ष प्रमान, 
काव्यकल्पतरु अंथ यह निश्चित भयो सुजान |॥|७२४॥ 
तृतीय संस्करण का रचना काछ--- 
उन्नीस सौ इक्यानबे विक्रम वर्ष अनूप, 
काब्यकल्पतर ग्रंथ को परिबधित भो रूप ॥७२५॥| 


१ संबत्‌ १५७३ विक्रमी । ३ संवत्‌ १९८० विक्रमी । 
३ परिवर्द्धित तृतीय संस्करण की रचना का समय विक्रमीय 
संचत १५९१ था | 


पृष्ठ. पंक्ति अशुद्ध शुद्ध 

१७ कलुपा कलुषा 

१६ १० पद्म प्रचन 

५३ ११ ३९ ८ 

०३६. १९ विधेष्य है भक्ठिष्ट विशेष्य अश्ठिष्ट है 
११४ १२ होना होना 
१३१ १० प्रकृति प्रकृति के 
१४५९ ३१ १२७॥ १२७॥[४३] 
१६५. १३३ हुसाक हुलास 
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३२३६ १७ ठोक ठोकर 
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हा श्ज रूक्षण कक्षणा 


पेज २८५ में ३ से ९ पंक्ति तक का मेटर टिप्पणी का है, भूछ 
से मूझछ में छप गया दे । पाठक कृपया सुधार लें। 
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अशुद्ध , . शुद्ध 

कारण रूप कारण रूप 

स्तुति स्तुति ही द 
वस्तु्शों के सम्बन्ध के जस्तुओं के सम्बन्ध को' 
बिपय विषम. 


४१३६॥[३१] ,. ४१६॥ ३५ | 

यह गुण कढ्पषना इस गुण को कह्पना 

साना जा सकता है माना जा सकता है १ 
'संदेह सकर' तो वहीं हो 
सकता है ) 

विज्ञय करत विज्वयय कश्न 

गअथकर्ता के पितामह अंथकतो के प्रपितामह 


नोट--जो अशुद्धियाँ प्रायः दाइप ठीक न दबने से रद्द गई हैं, 
जेसे बिन्दु शोर मात्रा आदि उन्हें विद्वान पाठक स्वयं 
समझ सकते हैं । 


अन्य कवियों की रचनाओं के उदाहरण इस ग्रन्थ में 
दिये गये हैं, उनकी वर्ण रूणाडुदार बची 


निम्नलिखित कवियों के 'भामों के पहिले संख्या के अड्ढ हैं, 
वे वही हैं, जो उदाह्मत पद्यों की संख्या के आगे [ ] इस चिन्ह 
में दिये गये हैं। ओर नामों के अन्त भें उदाह्मत पद्मों की संख्या 
के अड्ड हैं । 
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६५२ । यशोधरा--४१४ | शकुन्तका--१२१ | 

११ रघुनाथ ( रछिकमोहन )--१९५, ३०२, ४१५, ४६७, ४७३, 
५७७, ६१९ | 

५२ रसखान--५३८, ५९० । 

भ३ रसिकविहारी ( काव्यसुधाकर )--६३े८ | 

५९४ रहीम--४८५, ५४४, ५५२, ४९८ | 

५५ ललछिराम ( रामचंद्रभूषन-3+--७३, १४७, ६७७, २००, २२५, 
२६१, ४२७, ५७२, ६२७, ६३०७ । 

५६ शंकर--२१८, २९५९ | 

५७ श्रीपति--२४६ । 

पू ८० सीतलदास महंत--१०६, १९३, ३८० । 

५९ सूर्यमछजी महाकवि ( वंशभास्कर )--९४, ९९, १३५, १६३, 
२३१६, २८५, ९१३ | 

३६० सेनापति"-५२४, ९६५ | 

३६१ सोमनाथ--डरे४ । | 

६२ स्वरूपदासजी स्वामी ( पांडवर्यशदुचंद्रिका )--२३३, २५५९, 
३४८, ४९७, ९०२ | 

३३ हसिश्रन्दर भारतेन्दु-- ४७४, ५७१ । 


नोट--जिनके रचियिता का नाम ज्ञात नहीं, वे पद्य इस सूची में 
नहीं है। जिन पद्यों के आदि श्रन्त में * ? ( हनबटेठ- 
कामा ) नहों हैं वे इस अंथ कर्त्ता की रचना हैं और दे 
भी इस सूची में नहीं है । 





